
}� M.\llMAllA GNiVE�SilESi YA'flHt\'i 

SENTETlK KOBIZM VE FOTORIZM BAGLAMINDA PANORAMIK FDTDGRAF;
MASUMI HAYASHI VE JOOK LEUNG ORNEGi

.;.CTI "I di.GANO 

Wl1n¥�i/\¥1(1uJel!,.,-i� Vn r,,,in1 ln 1 C:illZ\1 S"Jmro< F ... ,Jtt'\I 
I 01D(i1;f&,"lkn,U 
'
"'""' 

-

r;� mi;,�� w,i'lj,� NV�l('<1h.m !bbl!mes 1ne 0111ml; Ul'lr,'¥1 t&l.ly.n 161 yl!ll'd\ Rohen Ba!M1 fa--
1.!�ntill I PJ'lt-rln!n Mlrlrre-,1� bu vana cr.-;e-, um.an d•hll'llndt p;,� ,esim M1\angl bir a;.im,i
i\lnJ 1de-1 , 1rn11tl.inn1.ai"Ulnve-).'ll'loll<1\.Fld;,n r,,,Q,rnsiz ol11ra, c" at 1nm,i meQnl ukl+i cder br If.id.! b l ·
.. ,n, d,,r.1k°'rlhkle1JO$l('flXII\Jtl¥I iY,h.,\JJkJ \'t'I III ollo�U! tf!duw1de-, •ntrlil!i! lru.tnh.v,aun.iqfEflbll
(<lk b"\I"" p,a,10111t11� 1eY11c ,crn!.11 C'ltl4l mC'kl" 1;;1•l,:llne)\)11ellkt,M11't gJ� letld11t!n <:tW;,nl Pl'4,.,;ul.'l'l
,, .◄..1;n':k,11kll,1 1 \):')t.111), "d101am,.\'Y(!i'n,:,lf'O(,Jll\}"(_J.bl wnuin bl(Vfller111emt.'Ji.Yl Yl> boyot 98\�I�!
1\1 p, ·19til(')�n n, t'lkinmoluy.unJabhTesinc !lri<."WI (ill\ll'IIIWI 

P.tnc:i.rm+k fo1�11.1I nt'(Jpn- •nni,.;; 1!1?,;1<;1 bJlo mlfll'J.-, €le .,wuJ1�•rd\ ort.wa .;t1,11, 'l(HOO ve sv ;yi
IJl/l'�t°+:!<-J! ltl lc,'I u:t1hrr("'1 b.)r\l,tmt1rl,1 fl,)nc,",lltito I{!� 'i,ll'l,Wnm ' 1altl11 ed1cr oltlli!)l)lnl N.'de!,J)'('O bv
\ 1."JI 11!wii)1 l,lh, 1 11!1:i.) $�blli1 

Soz �onusu b1 ld111, pano1am 1k ioo:qatn\ , hl1.l.t anMll'V'I�� vc l. i i�)H!. 11,a..-nrlM �ot l.rl.'lllM 
�ltez� to1111m\lt'IIJ bo:!maya )"l)�l1t 91f1$i/'rllet1, �l9n111 NJ' ve 96m!'" li",i •1'lk<tin d('t1ndff1 rtl.ll�c--•
� cl�i)lmne yo••� l(uo1n ..-e f011J, 1n mandl!St"Ot&t� !b�lf!l'lditmey, am�l11ma•.1.lvt bu- btiOl!tmclJ
b.,t,tt 6ml!IJC'f ;mmnda YCt alan Hoci:.r,ey. Kellnet·W3� gt,i sa�, ve yaprun t-.ald<inda b1'9 W/efe� 
M,lWt'lll H,l'J-a:;.h1veJoci<.LNng�.ihjrnaiQl'lnJ�• hed!lflenwlcedr.

(,:ok,r�1m b»stlll hlVJIC' a1,1a1,l.iblln1�hH! ol,millt. Wl lf't'.JI\ 1-?-knli)in 1767 )' ! IUd; ��b.'ll 6.�11.t!I Lr
raflndan j).'i!Ol\t.n .. , ..i,oo\.'61h!'l'l! 'I  blJ  )'i'lf lil 9!-V•f) l111l\lf1 dllhl'll l  d� p;ir.CY ,Y 1\I' fe<hn he, h.Ylgi bll ak-'!'l \j!t
ltet>f!detamn1lanrroJ:l::.at11 ve-s.lm1,951ndr:n bao:'l•m�z oLl•.ilelf i!l1rn•u',, fll,:!�r11 ial..lil edenbr il;JO> bl
(Vil ol,-1 r:ikoro"MJeqo;tt"l '<11'1illli,11 illiri�·yer!ni .:,lm 1 1.:1r Cld.l�m�....,,.,.,,11elns.:,n h.J,-Jlllllil9ft.YI bl !
\� hi.II� pYl(llJllllk r'°vr� wm<JI e1ul'j1 me•,1n t.il1r.lin�)(ll1et• t;;V11n q.1,_i.,.nd,rtm elk.i>fll �!$!rm 
r� \Ok k.Jlt;Jl, 1 1 s�!)l;mu� "dli/t.irn .f� "hi.)1001 M m ·  qb wnu,n b•t1mler1 tc m� .,... boyU1 QC'l'�t'f\1;1hQ 1 

n, �ti>lt-ycn bff l!'tkrrnnd\J){UIU.tbl�ne IJTI<.41 Ur1111t1�tlt
P�flllk loroQ1<1t, ncderr son..-; tll?,lsi bai<m•ndan �e altld191rda, oruya ,,,.1} �,eo ve 1u  Ml

•1("rf�l�11ii!('n lJ11'.!bn-&:-r �lvn Yida panor.irn• rtstn saNmin "tarit edtd ·  oltlla)IPl'I• t�defleyin b l 1
"' 



çizgi izlediği rahatlıkla söylenebilir. 

Panoramik görüntünün klişeleşen, kişisel anlatımdan çok didaktik ifade biçimine yönelik yapısını kır- 

maya yönelik girişimler, mekanı fotografik düzlemde birebir kopya olmaktan çıkarıp, onu subjektif defor- 

masyona dönüştürme çabası olarak da kabul edilebilir. 

Panoramik bakış, mekanı, klasik sanat anlayışının perspektif algısına ters bir tutumla ele alır. Ünlü 

Fransız felsefeci ve Fenomenolog Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) tek kaçışlı perspektifi sanatçı ve 

izleyicisi bakımından;”Klasik resim eğitimi perspektife dayanır - yani ressam örneğin bir manzaranın karşı- 

sına geçerken, gördüğünün tamamen uzlaşımsal bir yansımasını tuvaline taşımaya çoktan karar vermiş- 

tir. Önce yakınındaki ağacı görür, sonra gözünü uzağa diker, yola bakar, sonunda da gözünü ufka çevirir 

ve bakışını hangi noktaya odaklarsa öbür nesnelerin görünen boyutları da her seferinde ona göre fark- 

ık gösterdiği halde ressam bu farklı görüntüler arasında bir uzlaşma zemini bulup tuvale yalnızca onu 

yansıtmaya çalışır, bütün bu algıların ortak paydasını arar; bunun için de her nesneye ona odaklandığı 

andaki boyunu, renklerini ve görünüşünü vereceğine, manzaradaki bütün hatların ufukta yakınsadığı bir 

kaçış çizgisine odaklanmış bir gözün göreceği uzlaşımsal bir boy ve görünüş verir ona. Böyle resmedi- 

len manzaralar sonsuzluğa odaklanmış bir bakışın egemenliğinde oldukları için huzurlu, derli toplu ve 

edepli görünürler. İzleyici karşısında mesafeli dururlar, onu kendilerine çekmezler, uslu uslu otururlar,” 

  

bakış manzaranın üstünde rahat rahat süzülürken manzara da kendisine egemen olan bu sakin bakışı 

uğraştırmaz”(1) tanımı ile açıklarken. 

Kübist yaklaşım ve izleyici üzerinde uyandırdığı etkiyi ise; “ sanatçının geometrik perspektif yasasına 

başkaldırmasının nedeni, manzaranın gözlerimizin dibinde nasıl doğduğunu yakalayıp yansıtmak iste- 

meleri, çözümleyici bir yaklaşımın ötesinde görsel algı deneyiminin verdiği duyguya ayak uydurmak iste - 

meleridir. Bu yüzden de bu ressamların tuvallerinin farklı bölümleri farklı farklı bakış açılarından görünür, 

dikkatsiz izleyiciye “perspektif hataları” varmış izlenimi verirler; oysa dikkatle bakanlara duyumsattıkları 

dünya, iki nesnenin asla aynı anda görülmediği, bakışımızın uzamın bir parçasından öbürüne geçmesi 

için gerekli sürenin hep uzam parçalarının arasına girdiği ve varlığın verili olmayıp zaman prizması için- 

den göründüğü ya da sızdığı bir dünyadır” (2) şeklinde ifade eder. 

Klasik sanatın tek merkezli perspektifle yaratıcıya tanıklık edilmesini öngören, uzak manzara önünde 

yer alan elemanların düzenlenmeleri ile karakterize edilmiş adeta izleyicinin önünde açılan bir pencere 

varmış gibi kurgulanan betimlemeler ögelerin tek tek ön plana çıkmadığı, bütününün dünyaya ait olur- 

luğunu tasvir eden bir anlayışla ortaya çıkar. 

Çok merkezli bakış, her ne kadar referansını kübizmin manifestolarından alır gibi görünsede “Tan- 

rı Öldü” sloganıyla kendi çağına başkaldırı olarak nitelendirilen felsefe öğretilerinin kuramcısı Frederich 

Nietzsche'nin perspektivizmine de gönderme yapar. Yaşamı, perspektifler çokluğuyla anlaşılabilir ve de- 

ğerlendirilebilir olarak niteleyen perspektivizm, tek bir bakış açısı ve tek bir perspektifi her zaman sorunlu 

olarak tanımlar, her bakış açısının kendi sınırlılıklarıyla belirlendiği dünyada. Perpesktivizm, bu sınırlılıklar 

dolayısıyla bakış açıları çoğulluğunu önerir. 

Sentetik panorama kurgusu, “sanatçıyı öznel hale getiren, bireysel üslupçulukla ortaya konulan “Or- 

jinallik” ve “Özgünlük” gibi belli başlı modernist ilkelerle “(3) örtüştüğü gibi, o imgenin insan merkezli 

kurgusu, bireyi, tanrının herşeyi bilen, gören ve algılayan “Omniscience “ niteliği ile de özdeşleştirir. 

David Hockney'nin polaroid kolajları , Hayashinin fotograf baskıları ya da Thomas Kellner'in indexp- 

rint (kontakt) baskılar ile oluşturdukları panoramik mekan kurgulamaları, panoramik fotografla ortaya 

konulan klişe mekan algısını kırmaya yönelik biçim bozmacı dışarıdan müdahil tavrı ile dışavurumcu bir 

etki yaratırken, iki boyutlu fotografik imgeyi zenginleştirmek için kullandıkları kolaj tekniği ile de sentetik 

kübizme de gönderme yaparlar. Panoramik imgenin anonimleşen diline karşı olan bu tavır, kübizmin 

     



  

öncü ressamları Picasso ile Brague'ın, biçim odaklı kübist resmin aynılaşan ifade biçimine karşın, sanat 

eserine kişilik bırakan üslupsal izler birakma mücadelesi ile benzerlikler taşır. 

Hockney ve Hayashi panoramalarını meydana getiren herbir fotografik dikdörtgen, küresel panora- 

manın, klasik fotografın/kadrajı seçmek, istenmeyen olgulardan arındırmak ve konuyu oluşturan nesne- 

leri kendi içerisinde organize etmek” ten oluşan kurgu düzenini bozan ve söz konusu düzeni oluşturma- 

da fotografçı insiyatifini elinden alan ve sindiren anlayışını bozmak, parabolik eğrilerden oluşan baskın ve 

kendini yineleyen geometrik şablon şemasını kırmak için seçilmiş birer form olma özelliğini taşır. 

Hockney'nin 1982 ile 1987 yılları arasında polaroid çekimlerle ürettiği ve Joiners (parçalamacı) 

olarak tanımladığı kolaj panoramalarda, söylem, uzam ve zaman bağlamında izleyeni fotografla ilişkide 

tutmayı amaçlar. Bu yaklaşım “fotografçıya an, mekan, yaşanan süreç ve tüm bunların bileşkesinde mey- 

dana gelen duygusal algının farklı bir yorumunu yapabilme imkanını tanır. Kompozit yapıda sunulan bu 

çalışmalarda zaman, mekan, hareket ve duygusal algı tek kare fotografın sunduğundan daha geniş bir 

perspektife yeni bir gerçeklik bütününe ulaşmayı" (41 hedefler, 

Tıpkı Hockney'nin yaklaşımına benzer bir tavırla ele aldığı” American Concentration Camp”isimli pro- 

jesinde Masumi Hayashi, 2.Dünya Savaşı sırasında yaşanan Pearl Harbour baskını ardından, A.B.D'de ya- 

şayan yaklaşık 120.000 Japon asıllı A.B.D vatandaşının yargılanmaksızın ve soruşturulmaksızın, evlerinden 

koparılarak kapatıldıkları toplama kamplarını konu edinir. Batı Savunma Hattı olarak tanımlanan ve Utah, 

Montana, Arkansas, Arizona, Kaliforniya, Kolarado ve Idaho bölgelerini kapsayan yerlerde oluşturulan her 

biri 10 ila 18 bin kişilik gettolarda çekimleri gerçekleştirilen 360 dereceyi kapsayan panoramik kolajlar, 

Jeremy Bentham'ın 1785 tarihli Panoptikon* hapishane tasarım konseptine de gönderme de bulunur. 

“Bütünü(pan-) gözlemlemek(-opticon) anlamına gelen bu kelime “bir üst aklın, gücü elde etmesinin yeni 

bir modeli" olarak da tanımlanır” (5) Hayashi söz konusu panoramalarında, projesine, fotograflarına ba- 

kanı da katarak, onları, kurgulanan hiyerarşik düzen içersinde, hem üst akıl (gözetleyen) hem de izlenen 

(mahkum) olarak göstermeyi amaçlar. (6) 

Panoramik görüntülemenin bir yan ürünü olarak varsayılabilecek, sanal gerçeklik uygulamaları sayısal 

teknolojinin görüntü üretme alanına sunduğu yazılım ve hardware'ler sayesinde son 10 yıllık dönemde 

popülerlik kazanmıştır. Üretim yöntemleri göz önünde bulundurulduğunda, sanal gerçeklik uygulamala- 

rı, fütürist mimar Antonio Sant'Eglia'nın yeni çağın yeni biçimlerini sanatçıların değil mühendislerin şekil- 

lendireceği yolundaki görüşünü haklı çıkardığı gibi fütürizmin bir yansıması olan ve "Wyndham Lewvis'in 

öncülüğünde gelişen “Vortisizm” akımının makine estetiğini öven tanımı ile de karşılığını bulur. “Girdap” 

anlamına gelen ve akımın dinamik harekete yönelik ilgisini ifade eden bu tanım” (7), Jook Leung'un daha 

çok insan odaklı, ortak yaşam alanlarını ve eylemlerini (seçim mitingleri, yeni yıl kutlamaları, anma top- 

lantıları, açılışlar gibi) konu alan sanal gerçeklik panoramalarının “devinim” özelliği ile de taban tabana 

uyum sağlar. Söz konusu devinim, hareket ve dinamizmle de özdeştir. 

Jook leung'un büyük çoğunlukla A.B.D toplu yaşamını konu alan Sanal gerçeklik uygulamalarında 

sıkça rastlanılan mekana ait arka plan seslerinin kullanımında ise, izleyene gerçeklik duygusunun yaşatı!- 

masında an, mekan, yaşanan sürece yönelik görsel uyarıların yanısıra işitsel bilgilerden de faydalanması 

amaçlanır. 

Arka plan seslerinin sanal gerçeklik uygulamalarında bu denli kullanılması, “1913 yılında “Gürültü 

sanatı” başlıklı manifestosunda Luigi Russolo'nun yeni çağın “gürültü” çağı olduğunu, trenlerin, arabaların, 

birbirinden ilginç aletlerin, kitlelerin bağırış çağırışlarının ve daha nice sesin çağımızın sesleri olarak kayıt 

altına alınması gerektiğini öne süren öngörüsünü de haklı çıkarır” (8) 

“
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* Panoptikon; Bu tasarım birkaç katlı tek odalı hücrelerden oluşan bir halka üzerine kuruluydu. Her hücre bu halkanın iç kısmına açıktı 

ve halkanın dış cephesindeki duvarda birer pencere vardı. Halkanın ortasında mahpuslardan tamamen saklanmış konumdaki gözlem- 

ilerin kaldığı bir nöbet kulesi yer almaktaydı. 
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Abstract 

Since 1787, when the patent of the technigue, which gave the possibility of transferring the multicentral 

gaze onto the canvas, taken by Robert Barker, panoramic art considered without defining in any kind of move- 

ment and independentiy of its artist, took its place especially within the performing arts as a form of expressi- 

on. Many inventions thatentered human life with the industrial revolution contributed to panoramic painting, 

which coniributions intensified the effect hat gave power to its attitude that oriented towards its representati- 

on of the imitation of the space, with the ways of presentation such as “diorama”"and 'mareorama) it gave the 

opportunity to form the impact that clinch the realism of space and dimension. 

When panoramic photography looked at from the cause and effectpointofview, within the context of ihe 

process of its emerging and its productions at he moment, it is easy to say that it follows the line that targets 

the “imitative” understanding of the art of panoramic painting. 

This manifesto objectifies to establish a relation between panoramic photograph acceleratingiy anony- 

mous and cliche tendencies, that is to destroy more than the producer the produced centered orientation, and 

Cubist, Futurist manifestoes, which have had deep impact and have caused transformation of the artist per- 

ception and forms of sight. Within this context, by giving informations on the western examples of such artists 

as Hockney, Kellner-Wolfe and their works, this manifesto aims to focus ton the works of Masumi Hayashi and 

Jook Leung. 

Since 1787, when the pateni of the technigue, which gave the possibility of transferring the multicentral 

gaze onto the canvas, taken by Robert Barker, panoramic art considered without defining in any kind of move- 

ment and independently of its artist, took its place especially within the performing arts as a form of expressi- 

on. Many inventions that entered human life with the industrial revolution contributed to panoramic painting, 

which contributions intensified the effect that gave power to its attitude that oriented toward5 its representati-



  

on of the imitation of the space, with the ways of presentation such as 'diorama" and 'mareorama! it gave the 

opportunity to form the impact that clinch the realism of space and dimension. 

When panoramic photography looked at from the cause and effect point of view, within the context of the 

process of its emerging and its productions at the moment, it is easy to say that it follows the line that targets 

ihe “imitative" understanding of the art of panoramic painting. 

The enterprises, these are intended to break the structure of panoramic vision that is directed towards the 

form of didactic statement more than the personal expression, which is becoming a clich&, can be seen as the 

endeavor of transforming it into the subjective deformation, by getting space out of being the most effective 

copy within the photographic plane. 

Panoramic view looks at space with an opposite conduct to the perception of classical understanding of 

art The famous French philosopher and Phenomologist Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) explains single 

poini perspective from the point of view of artist and his spectator by; “Classical painting education relies on 

perspective -i.e. for example while the painter is getting in front of a landscape, he already has been decided 

to convey onto the canvas of completely spatial illusion ofwhat he see. First he see the iree that is nextto him 

then looks farther, looks at the road, in the end he turns his eyes to the horizon and even though wherever 

he focuses his view, in according to that, visible dimensions of other objects manifest a change, the artist, by 

finding a ground ofunification, between these different images, iries to reflect only this to the canvas, searches 

for the mutual denominator of all these perceptions; for that reason instead of giving to every object its height, 

color and appearance, at the moment of his focusing on them, he gives an spatial height and appearance 

which an eye that focuses on a single point perspective where in the horizon all the lines of the landscape is 

converged. Such like painted landscapes seen as peaceful, well coordinated and with good manners, because 

they are in the sovereignty ofa view that has focused on the infinity. Against the spectator they stand with dis- 

tant, they do not pull him towards themselves, they sit well-behaved, while the view is easily flowing on them, 

ihe landscape does not trouble this gület view which is dominant on it” (1) definition 

As for the Cubist approach and the effect it creates on the spectator; ”.. artists reason for his rebelling to 

the geometric lav, is their wish to capture how the landscape born in front of our eyes, is beyond an analytical 

approach to wish to keep in step with the feeling of the visional experience. For that reason, different parts of 

these painters' canvases appear from different point of views, that gives to the inattentive spectator, the imp- 

ression of there are perspective errors” yet for the attentive spectator, these paintings make them feel the world, 

where is never two objecis are seen at the same time, duration that needed for our view to get from one part of 

the space to another part ofit, is always enter in between the pieces of the space and being is not given, so the 

world has seen or leaked from the prism oftime” (2) is how he expresses. 

Depictions, which are handled by an understanding that prescribes witnessing to the creator with the 

dassical arts unicentral perspective, characterizes by organizing the elements that are in front of the far land- 

scape, an assembled composition as it is a window, which opens in front of the spectator, arise with a notion 

where the componenis one by one do not step forward, they portray the wholeness5 belonging to the world.. 

Even though multcentral view seems to have its refereni from the manifestos of Cubism, it also refers to 

the Perspectivism of Frederich Nietzsche, who is the theorist of such philosophic teachings which had given the 

gasification of resistance to its own time with the slogan of “God is Death” Perspectivism, that gi 

  

as it can be understand and be evaluated by the multiplicity of perspectives, always describes a single point



  

of view and a single point perspective as a problematic, in a world where every point of view constituted of its 

own limits. Perspectivism, because of these limitations, offers multiplicity of point of views. 

As the assembiy of synthetic panorama, overlaps “some of the most known modernist principles such as 

Originality” and Authenticity' which subjectify the artist, confessed by the individual stylization” (3) human- 

centered assembly of the image also identifies the individual with Omniscience guality of God that knows, sees 

and perceives everything. 

While for the first titme David Hockney with his portrait collages, Hayashi with his photograph prints or 

Thomas Kellner with his indexprint (contact) prints are creating an expressionist effect with the panoramic 

space assemblies they form, they also refer to synthetic cubism by the collage technigue they used to make 

two dimensioned photographic image richer with the form deforming attitude of intervening that intended 

to break the cliche space perspective which comes out in the panoramic photography. This attitude which 

against the language of panoramic image that is becoming anonymous, has similarities with cubism5 leader 

painters such as Picasso and Brague' fight against the form orientated cubist paintings"modes of expression, 

which are becoming the same, to leave stylist marks which exposes a personality to the work of art. 

Every each photographic rectangle which creates the panoramas of Hockney and Hayashi, has the gu- 

ality of being a chosen form which spoils, assembly order of classical photography, global panorama which 

formed by 'choosing the frame, purifying from the unwanted facts and organizing the components of the 

subject” and the understanding of taking away and digesting the photographer$5 initiative while forming 

such an order and to break the superior and self-renewing schema of the geometric template that formed by 

the parabolic curves. 

In Hockney$ collage panoramas between 1982 and 1987, which he produced by the polaroid shots and 

described as “Yoiners” he objectifies keeping the audience in relation to the photograph within the context of 

discourse, space and time. This approach 'gives photographer the opportunity of making a different interp- 

retation of moment, space, duration and the combination of all; emotional perception. In these works, which 

present by the composite structure, time, space, movement and emotional perception are to reach wider pers- 

pective than single frame photograph has been presented, and to reach a new whole of reality” (4) what he 

targets. 

In the project that named as American Concentration Camp which has taken with the attitude just as like 

in Hockey approach, Masumi Hayashi, takes as his subject the concentration camps where around 120.000 

American citizens with Japanese root, who have been living in the United States, locked up without any trial 

and guestioning, just as they have taken apart from their houses after the Pearl Harbor attack which happe- 

ned during the second World War. Panoramic collages with extensive of 360 degree, shot in the ghettoes which 

have the population of 10 to 18 thousand and have been formed'in the places that known as the west defense 

line, which includes Utah, Montana, Arkansas, California and Idaho. It refers to Jeremy Bentham5 1785 dated 

Panopticon* concept of jail design. The word pan-opticon, which means observing (opticon) the whole (pan), 

can be described as “new model of power conguered by a higher mind” (5) . In those panoramas, Hayashi by 

involving into his project the one who looks at the photograph, within the fictionalized hierarchical order, gims 

to indicate them as the higher mind (observer) and as the one who observed (prisoner). (6) 

Applications of virtual reality which can be think as the side products of panoramic projection, through 

softwares and harwares which numerical technology presented to the field of image production, gained po-



  

pularity within the period oflast 10 years. When we take into consideration the production method35, applicati- 

ons of'virtualreality, as it justifies the futurist architecture Antonio Sant' Eglia5 opinion of new forms ofthe new 
vr 

age will be shaped not by artists but by engineers/ “it also corresponces with the description which praises the 

machine aesthetic of “Vorticism” movemeni, that has developed by Wyndham Lewis5 leadership and reflects 

futurism. This description, which means “vortex” and states the interest that oriented towards to dynamic act 

of the movement” (7), exactly conforms the “motion” guality of Jook Leung virtual reality panoramas, where 

the subject is, mostly human oriented, mutudl living spaces and actions. Motion that is in guestion is identical 

to act and dynamism. 

In Jook Leung applications of virtual reality which are most of the part subjectifies the public life of the 

United States of America, as for we freguently come across with the usages of the background noises that 

belongs to the space in order to feel the affection of reality beside moment, space, the visual warnings these 

towards the lived duration, it gims for spectator to profit from the auditory knowledge, too, 

Such a usages of background noises in the applications of virtual reality, “justifies Luigi Russolo5 foresight 

in the year of 1913, in his manifesto with the title of 'Noise Art' he proposes that new age is the 'noise' age, 

trains, cars, tools these are interesting one to another, mass shouting and many more noises are the noises 

ofourtime.” (8) 
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