
}� M.\RMARA GNiVE�Siu:si YA'flHt\'i 

AZaRBAYCAN_Z,aRGalu.lK SaNaTiNiN QONSU XALQLARININ 
MaoaNIYYaTI ILa QARSIUQLI aLAQas, 

$EVIi,. SAOixOVA 

Bo-yuk iP.tk 'l'O luflut'l i):'i2s h�1nd�n tun Olaf! Ar.arboycann ;.1lvcn� GOOrati mOVQE­
'(i UDq Sa•'Qcian On Astvava Cji.d.)f b6yuk blr .irn:iiO., ye-laS&n ohcalarin madantyyaUannln
blr-blr lna nl.Wvl etmas,na san111 ya,atmlf(l,r .  A.c.wl>ll)"Qn li!ip q;:>Oim lkJvrl;;t"d an, bu trans­
k.ont lne.n.t;il oc�t yolunun f«ili'y)'QeU) ba,lad191 t it ""xUordon {c.a, 11 asr - XV·XVI asrlar)
mllr!Om blr mMl�i) ldml t.1mmrd1(1l ,  Antr.: dOvr ma.io!l!fla 11Nn verdtklal1 malum�lara 0G1'8
BtlyOk lpak YONl'lun an rtlal �x0l;ir ind�n bkl Qafqre-; A!b.inly,,stnin ar.:u: tslndan �eclrd:1 .  ooyuk
l)!�Od;) �ommonikaSiyalann me.yd,m,1 �!"4: .-w�!d�n 1nia,�G.1 paralelhya meydan a,;d1 kl ,
bu da li.lk<.'.3 ql)(Jlm vo orlil �r t;:i�Y•,-Ori;,nr,!n - l);;,x1,1"""'" ana'<IJI s !mvol!.ai1a ifaclas!nda
'/OX, h.lm do texnlk l vot l\lnklll(:.n.'11 b,.ii,nm(So� yo,,on tslth&lll vastt�arlnin forma1a,ma:smda
ijr.QnO Q6Stardl

Zarg.xd lk s.,n;itl nUmufQl,)11'1 {l°".w!t kl ,  hJmln dOvrlla t'l!i n sa n.1t1n!n 1m;l11 OzilnO asasan
taQfldO-k v;, xrwcd;)n g�!l nlma .;iJY1,tlnr &.:1vlyya� t,11vu1 verir Albal'I lncas.Jnatlna Ro 
fl\ilf"IIA t»lnt'lll «a<Satl 9allrHmiJ {lfyi!ll<lr �Pmda q1ym;it1.111.(lll'fll;,,k oli'lr, ()nlard;m t,111 • mo-­
t.i1 l,a1h kainarbiind (tOQQa) {HV 8S113t) dal'\a mur .. k!Qb kOmp('u:1�iy• qurull,IJU \/'iii � 
X-113mkorllcl., .w,our ,  �Roma dov•�� aid f>di3 motaacah toQqalar �tj)I\ .>;ya� kuni �mai 
Q.:rf®z l(a$Ql.m t&r&l\ndiln d a (Mil asr t«da) 1st1rad,. ecli !mi§dlr(2). Q:wb t.pli boel, >  �UmtJn�ar
x:-,n«Jan gatlnuna o hn, r.,sadtan flal!ltela !Si, yerli ustalar d� oolann oXJ,8111'!1 ha1.1-rl,iya b111rd1 l.w 

(]). 
Ell1ni5Ulc. roh.:r1 lur limy.:iox,nr formub 6qutl1.1 i'Pl'lll b;,,;;�ktilf". vunwuq k!mi StXlln'l•s al tor

f'nil�rndil vi> saird:l da OtUnU �roi-S,mvol·.ii coxlu man.>!t'I� m-,Uk.dJ, ham ml.sbat, ham
cla m0nn fS>tr121 mon�lar dn;1y1r Orni 901w (I� al ist1raS1n.1 �x v.iict mUxtallf du.ilil:rtn Clz¥ind_.
Mw7re:<lk"dllo r. eun belia h,,ftt'dld �'(311):ri;, gny-.r, Oli\lfl &t'lhlblnin m�lik oldu§u gt)cll ,  istohs;,I
itlatinl, f:$1 �h·trvOIIA> ect.rdl. Htfflld!lu,d�, i lk r,Qvb� .gcrbl arda mtl.lyy;,,n ;:,l(i ld::i dlJ7Jlh�
bannaq,.,it- lwnkrd rnana dlk)1'flrd1: bllrmaqltin OfflilMrN; v� (11,17l�nrJlr l!mlJ {$,'X q�!mu;)
.W - nem.zdf91, vi U$t� .Im til(.vni - i;;;xl..iqaU v;, boi 1yi, yuml'\lq hal-•nela yumulmui al -qUcl)
� v.:ihd.idl hlkfuirdl. Dem�1. A11n yvmruq G<1kllnda casvtrl vorllm� asrna bazak.f,;:w- sonrak.l
hi!J�IOik �1ml&fln prQWt1pi OlrrnJJ va t,.,id)(� ,uhl;,n "htXlal'�arok" am;,k va qorlty\lCu oocU
1o!nM1lu� ttml�•-

Bt:l.i t1,;1Sv1ntl�mentlarla •��ai;n1t1 bar;,k.t¥va bas s.:intaQlari blr oox Sa� olJi;�larw,,n,
0- cumt-,dmi Otb�611!fl nr9�rtitc Qn�I 09,ln dl3 1H)(IYY.1Vldlr .  &ktrlva m�rhql,mnda
(Cilt •Q�.nat, e .3 .  Xl-XIV .,�rl¥) a�kctr �dUm,l}, yu111r1,1ql�nm1J "1 t-.i:.v111 d;. t,1m11ml,:mnn s�
da be.I� J'l(jmun:,lora ilidd1r;



Hemayil kimi insan bedeninin diger hissalorinin tosvirindon deo istifade olunurdu. 

Mingaçevirden (e.a. II esr — b.e. I-II osrlori) tapılmış insan ayağı şoklinda olan hamayil — 

asma bezek pastadan hazırlanmış panca formasında verilmişdir. P.Dilin mülahizesine göze 

ayag pencesi — ruhun remzidir: o insan badeoni üçün dayag rolunu oynayarag onu yıxılma- 

ğa goymur. Ayag birbaşa Yere toxunduğundan oradan insana torpağın gücü ötürülür. Çox 

vaxt torpagların menimsonilmasi oraya ilk ayag basanın müayyon edilmesi ila tesbit olu- 

nurdu (yeri gelmişkan, mağlub edilmiş düşmenin üzerine ayag basılması — gelebenin remzi 

möhkamlendirilmesi de buradan doğur). Sonralar ayag tosviri gil çokmoalarle ovozlendi ki, 

bunu e.9. XI-IX osrlora aid mozarlardan üze çıxarılmış kükürdlü gilden olan ağ inkrustasiyalı 

çeokmayaoxşar gablar da gösterir. 

Pastadan ve gilden hazırlanmış asma-gözmuncugları boyunbağıda yerleşdirirdiler ki, 

onlar da muncug funksiyası daşıyırdılar. Ustalar gilin imkanlarından istifade etmekle hey- 

van pencesi, caynağı, dişi, guş caynağı ve dimdiyi, insan oli ve ayağı şeklinde muncug — 

hifzediciler hazırlayırdılar. Muncuglar müsyyen ritmik növbeleşma yaradarag boyunbağını 

zenginleşdirirdiler. 

Forma va obrazları ümumileşdirmeye ve tipikleşdirmeya meyli ila forglenen Şorg 

incosonetina9 xas ononevi simvolika antik dövrün badii madaniyyotinin formalaşmasına tesir 

göstermişdir. Bütün bunlar ise oşyaların yozulmağa hesablanmış işarovi funksiyasını artırma- 

ya bilmezdi. Asmalardan, asmalıglardan çox hallarda sadaco utilitar oşya kimi yox, hifzedici, 

gözmuncuğu kimi istifade olunurdu. Mamulatların tokcs özlerine ve onları zenginleşdiren 

formalara, bozoklara, elementlera deyil, eyni zamanda onların hazırlandığı materiala da dini- 

ayin menası verilirdi. 

Bu dövrün yerli incesenetinde manna-midiya üslubunun ananaleri hala da gorunub sax- 

lanırdı. Bununla yanaşı heyvanların gabarıg-hecmli tosvir olunduğu asorlerin obrazlı halli 

bozi deyişikliklera uğrayır. «Heyvan üslubu»na maxsus erken sanat nümunolerins nisbaton 

bu dövrün heyvan obrazları geddarlıg va gezebden mahrum olur, daxili gerginlik zaiflemeye 

başlayır, ovvelki ekspressiya yoxa çıxır. Naticoda xetlorin gözolliyi ve elastikliyi itir. Sakit, 

soyugganlı, rahat veziyyetde togdim olunan heyvanlar formanı zaifledirler. Buna baxmaya- 

rag, ovvalor olduğu kimi yena de memulatların kompozisiyası öz bitkinliyi ila roğbet oyadır, 

ornamental silueti bezoyen gabarıg naxışların ifadeliliyi insanı heyran edir. Zorgorler rengli 

(elvan) daşların effektinden istifadaya xüsusi diggat yetirirdiler. Onların bacarıgdı ollerinde 

bu daşlar sonat nümunesina çevrilirdi. Ustalar kristall, soffaf, yarım-soffaf tutgun daşlardan 

metal çorçiveni olvan daşın dekorativ formasına salmagla ecazkar gözolliya malik oşyalar 

düzeldirdiler. Zinet eşyalarının son daraca ifadeli kompozisiyaları üçbucag, daira, ellips, düz- 

bucaglı va başga haondoesi figurlar şeklinde olan olvan daş vo şüşolorla zonginleşdirilirdi. 

Alban sonetkarları bozon olvan daşlardan imtina edir, yalnız xalis gızıldan hazırlanmış 

müasir formaların effektleri ila gane olurdular. Hamin dövrda gözelliyi hamar cilalanmış giı- 

zılda ve zinet aoşyalarının plastik formalarının vehdetinda gördüklerinden, onları naxışların 

xırda bölgüleri ile parçalamır, ovezinda sakit ve zengin obraz halli yaradırdılar. Masolon, 

Mingeçevirden tapılmış b.e. III-VI esrlerina aid sırğalar gara terkibla doldurulmuş ritmik 

şekilde tokrarlanan küreciklerden teşkil olunmuşdur. Oızıl kürecikler bir-birina iki cargoli 

dairevi çıxıntılarla naxışlanmış kamer vasitasila bağlanmışdır. Belalikla, nümunoler gösterir 

ki, tedgig olunan dövrde müxtelif dekorativ-ifade formalarına malik sırğalar düzeldir ve bu 

zaman ssasan kürevi va diger doyirmi detallar sada ve mürakkab çoxmartabali kompozisi-



  

yaları taşkil edirdiler. 

Zergerin alinde material ister metal olsun, isterse do yüngül, saffar ve ya tutgun daş - 

onun dünya, tebist haggında ciddi düşüncelerinin migyasını eks etdirirdi. Oızıl sırğalardakı 

(b.e. V-VI ssrleri) cilalanmış gırmızı daşdan hazırlanmış lövhenin hecmi de, tünd-gohvayi 

şüşoden olan sırğalardakı (V-VII asrlar) dördbucaglı ulduzun keskin ucları da, gara torkibla 

doldurulmuş, kiçik zıngırov şaklinda olan gızıl sırğaları bazayen üç kiçik oval relyefin dinamik 

ritmi de deyirmi formaların plastikasını, onların yumşag, axıcı siluetini çatdırır. 

Oızılın parıltılı fakturasına marag formanın işıglı-plastik modelloşdirilmesi vazifoleri ile 

bağlı idi ki, bu da zorgerlik mamulatlarında güneş şüalarının rongdan-ronge düşerek ba- 

xışı celb etmesi, cazibesina salması ila xarakterik olan deyirmi, küreşekilli elementlerden 

istifadoni sartlandirirdi. 

Zinet oşyalarının böyük hissesinin forması tekca utilitar ve estetik tolablordon meydana 

gelmeyib. Minillikler erzinde bazeoklerin merasim, dini funksiya yerina yetiren, sehr gücü 

simvollarla artırılan dini-ayin roluna böyük ahemiyyet verilib. Homin simvolların bir hissesi 

ilan, güneş, spiral ve s. formalarda tesvir olunurdu. Bu formaların menasına varmag onların 

hayatda oynadıgları rolu derk etmaya, sonradan dayişikliya ve yeniden monalandırmaya 

meruz galan bezek oşyalarının ibtidai formalarını yaratmış insanların tosovvürlar alemine 

nüfuz etmaya şorait yaradır. İster yuxarıda sadalanan, istorsa da tez-tez bir çox türk xalgla- 

rında rast gelinen, Türkiye, Orta Asiya, İran(4) ahalisi arasında geniş yayılan romb, üçbucag- 

lı, bitki toxumu, badam vo s. motivlerin eyni yozulması Azorbaycan zorgorlik mamulatlarının 

semantik ssasında oxşarlığın mövcudluğundan xobor verir. 

Bizim eranın ilk esrlerine aid zinet oşyaları böyük rangarongliyi ile seçilir. Çafgaz Al- 

baniyasının zergorlik senati xüsusiyyatlari memulatların çeşidliliyindo ve çoxvariantlığında, 

onların ifadeli plastik — hecm formalarının daha geniş axtarışları ve tapıntılarında öz oksini 

tapırdı. Yaraşıglı cütgabağılar, figurlu sonluğa malik baş sancagları, gicgah üstü halga vo sır- 

ğalar, figurlu metal asmalıgları olan tek ve ya çox rengli boyunbağılar, gızıl boyunbağılar, ol 

va ayag bilerzikleri ve slvan gaşlı üzükler zinet oşyalarının bütöv ansamblını yaradırdı. 

Oxşar zinet oşyaları desti, müasir Oazaxstan, Orta Asiya, Türkiya ve İran orazilerinda 

meskunlaşmış xalglar üçün da xarakterik idi. Bu memulatların ümumi cehotlori yalnız 

müayyon praktik shamiyyet daşıyan utilitar toyinatı ile yox, hem de onların Tacikistan, 

İran ve digor regionların xalglarının bedii forma ve ornamentleri ila yaxınlaşan ornamental- 

dekorativ formaları ila tasdigini tapırdı. 

Onların gözelliyi coşgun-tontonali ve ağır-sakit obrazlı hall üslubu yaradan proporsional 

mütenasibliyin tapılmasında siluet xettlerinin revanlığında, ifadeli yozumda idi. Ölçü hissi 

gedim sanatkarları ornamentden minimum şekilde istifada etmoya, bezi hallarda iso ondan 

tam imtinaya vadar edirdi. Bu cehet monolitliyi, hacmin ifadaliliyi ve çoxobrazlılığı, zorif 

konstruktiv formalarla yaradılmış hecm, forma, siluet, mütanasiblik ve dekorativliyin çeşidli- 

liyi ile xarakterizo olunan yerli keramik memulatlara da xas idi. Oodim zaorgorler maomulatları 

kompozisiyanı artıg daracada yükleyan elementlerden xilas etmoya can atırdılar. Mürokkab 

ve ağır konstruksiyalı formalardan imtina, svezinda zergerlik mamulatlarını yeni bedii ifada 

elementleri ile zonginleşdirme onları daha gözel ve zarif edirdi. Ham alban, ham do hunn- 

ların zergorlik sonatinin osas elementlerinden olan iri parlag, çox hallarda müxtalif formalı 

gırmızı daşların düzülmesi, habelo böyük danavarlardan istifade buna misal gösterile biler. 

Eyni zamanda forma cahatdon gızıldan hazırlanmış giymetli zinst oşyalarına bonzoyaon 

 



ucuz kütlevi mohsullar da istehsal edilirdi(5). Demir ve bürüncden hazırlanmış besit üzük ve 

bilarzikler xüsusi bodii keyfiyyatleri ile seçilmirdir. Sanatkarları bu zaman gözellik yox, ritu- 

ala ehtiram, sakral güvveya malik hifzetme funksiyası gayğılandırırdı. Mona yükü zergorlik 

mamulatının bütün strukturuna: formasına, detallarına, materialına ve ornamentlerine şamil 

edilirdi. Çeyd etmek maraglı olardı ki, ayrı-ayrı bedii motivler, habels material çoxmonalı, po- 

lisemantik xüsusiyyet daşıyırdı. Yaxud da oksina, eyni anlayışlar müxtalif ifade tecessümüne 

malik olurdu. 

Orta osrlorda antik dövrün on yaxşı enenalerini davam etdiron Azaorbaycan zergerlik 

sonetine müaoyyan dayişiklikler xristianlıgdan fargli olarag bedii yaradıcılığın dini dünyagörüşa 

tabe etdirildiyi Islam dini terefinden getirilmiş, neticoda yeni tipli badi madoniyyet — Islam 

madoniyyeti yaranmışdır. Din ve incesanatin vehdetina osaslanan bu medaoniyyat yeni este- 

tikanı tecossüm etdiren incesonet növlerinin inkişafına zemin yaratdı. İncasonoetin islama si- 

tayiş eden müxtelif xalgların yaradıcılığını vahid sistemda birloşdire bilecek tesdig ve özünü- 

goruma ideyasına cavab veron yeni növünün yaranması zarureti incesenetin bütün növlerini 

ehtiva eden ornamentin tesdigine getirib çıxardı. Anikonizm prinsipino asaslanarag islam 

onanevi ifada vasitolarindon imtina etdi, fergli — geyri-tesviri üsullara üz tutdu. Belolikla, 

din temtoraglı naobati ornamentin üstünlük toşkil etdiyi zengin dekorun intensiv inkişafına ve 

tekmilleşmesina rovac verdi. 

İslam hakimiyyeti Azarbaycanda zorgorlik senatinin inkişafına böyük tesir gösterdi. 

Mahz islam dövrünün incesanati sonrakı yüzillikler üçün temel rolunu oynadı. İncesenetin 

yerli onanoelerinin ve islamın tesdig olunmuş estetik kategoriyalarının simbiozu yeni üslubun 

yaranması üçün dayag nögtesi oldu. 

Kalligrafik ereb yazılarından istifado bezek oşyalarının tertibatında yenilik idi ve 

ornamentlerle bozemoenin xarakterine üslubi baxımdan tesir gösterirdi. Eyni zamanda, epig- 

rafik kompozisiyalar ve onların detallarının tefsiri ornamentlerin osrler boyu formalaşan ga- 

nunlarına tabe etdirilirdi. Bütün bunlar Azarbaycanın, elaca da bütün müsolman dünyasının 

incesanotinda dekorativ-ornament başlanğıcının dominantlıg teşkil etdiyi yeni bedii üslubun 

geniş yayılmasına şorait yaratdı. 

Tedgig olunan dövrün bedii medaniyyetinin formalaşmasında etnik meyiller de ohemiyyatli 

rol oynayırdı. Oturag heyat terzi keçiren ve akinçilikle maşğul olan yerli shali ve maldarlıgla 

maşğul olan köçeri türk tayfalarının sıx ünsiyyeti özünemexsus bodii medeniyyetin yaranma- 

sına getirib çıxardı. Türkdilli köçori tayfaların axını (IV-VI osrlar) va yerli ohali ile assimilyasi- 

yası erkon orta osrlarda Azarbaycan ahalisinin dilinde ve dünyagörüşünde türk elementlerinin 

güclenmesi-na, element ve stilistikası yerli ve gelme ahalinin etnik xüsusiyyotleri üzerinde 

gurulmuş yeni tipli incasanaetin formalaşmasına imkan verdi. 

İncosanatda varislik ononaleri osrler boyu yaşayıb. Bununla beles xalg omüstagil 

madaniyyetini gedim madaniyyet dünyasının gabagcıl ölkeleri ila sıx olagolar zemininda inki- 

şaf etdirerek minillikler boyu öz maddi ve manavi dayorlerini yaradıb. Bu gün molum olur ki, 

Şorg vo Aralıg denizi sivilizasiyaları, Avrasiya çöllüklerinin xalgları arasında alago yaradan, 

migrasiya eden xalgların keçib getdikleri Azarbaycanın coğrafi mövgeyi onun madoniyyet 

abidelerinda bir çox müxtalif ananelerin elementlerinin tocassüm tapmasına sabab olmuş, bu 

regionların bedii madeniyyetinin yaranmasında mühüm rol oynamışdır. 

Ticarst senadleri bize XIV-XVII esrlers aid bir neçe zergerin adlarını çatdırmışdır ki, bun- 

lar da çox giymetli faktiki materiallardır. XIV asrda Azorbaycanda Nizam Zergor adlı usta



  

yaşamışdır. XVII asrdo Tebrizin tanınmış zargorlerinden olan Uzri Tebrizinin adı manboalerda 

galmışdır. Konkret adların müayyan edilmesinde maraglı resmi sanadler — müxtelif peşeler 

üzre osmanlı sultanlarının saray emalatxanalarında çalışan sanatkarların (3xe al-xiraf) siya- 

hıları (deftorleri) böyük ahemiyyata malikdir(6). 

Çaldıran döyüşünde (23.V11.1514) Şah İsmayılı moğlub etdikden sonra Sultan Salim 1 

Yavuz torafinden Tabrizdan Amasyaya aparılan zargorlerden Xoca Marcan Tebrizinin, Mag- 

sud oli Tebrizinin, Derviş Mahammad Tebrizinin, Haşim Tebrizinin, Yadigar Tabrizinin adları 

sultan sonatkarlarının 4 fevral 1522-ci il tarixli siyahısına salınmışdır ki, hamin sanad hazırda 

İstanbuldakı Topgapı Sarayı muzeyindo saxlanılır. 

Yetkin orta osrlar dövründa müxtalif xalglar ve tayfalar Azarbaycana öz saonetkarlıg ve 

bodii onanolorini getirmişler. Buna göre da osas todarükçüleri türkler va farslar olan zinet 

oşyalarında yeni elementlerin meydana gelmesi va igtibas edilmesinin mümkünlüyünü da 

istisna etmek olmaz. 

Masolan, İran tesiri özünü formaların zonginliyi, «borokkovariliyi», mürekkablaşdirilmiş 

ince dekorları, xetlerin keskinliyi, tesvirlerin xırdalığı ve dobdebeliyi ile seçilen memulatlarda 

gösterirdi. Zinet oşyalarında türk komponentleri isa ciddiliyi, lakonikliyi va tasvirlerin «klas- 

sikliyi» ila seçilirdi. Köçori xalg olan türklerin heyat terzi minimalizm, koloristik gammaların 

dayanıglığı, mütonasiblik, eyni zamanda plastik formaların dinamizmi, tekrarlanan ornamen- 

tal motivlerin ritm guruluşunun degigliyi ila xarakteriza olunan özünamexsus türk estetika- 

sını digto edirdi. 

Xalgın adaet-ananoleri, dünyagörüşü, ictimai veziyyeti ila bağlı olan zergorlik sanati öz 

ifadesini XIX esr Azarbaycan zargarlik memulatlarının simvolik işarelerinde, dekorativ for- 

malarında tapırdı. Zargorlik mamulatlarının inkişafı ananavi bazakvurma metodlarının tosiri 

altında baş verirdi. Zeorgarlik mamulatlarının klassik badii keyfiyyeti naxışların faktura, forma 

ve guruluşunda müxtolif dekorativ üsullarla olda edilirdi. Bu mohsullar insanın cemiyyatdaeki 

sosial ve maddi voziyyati, habela yaş daraceleri va aila veziyyeti barada aydın tosovvür 

yaradırdı. 

Onanavi zargorlik mahsullarının istehsalında sina bozeklari da mühüm yer tuturdu. Zinetin 

bu növünün asma hissasina boyunbağı ve «sinsband», «boğazaltı», «çeçik», «garabatdag» 

ve s. kimi nazik zoncirler aid idi. Bahalı muncug ve mirvariden, habela paxlava va somoni 

şekilli gızıl ve gümüş lövhaciklardan yığılan bu oşyalara 3sasen şabaka texnikasında hall olu- 

nan böyük dairevi gül şekilli bozok vurulur ve onlar boyunbağının merkezinde yerleşdirilirdi. 

Çox vaxt bu bazak —- medalyon morkazinda iri yagut va ya firuza gaş olan 6, 8, 10 şüalı ulduz 

formasında hazırlanırdı. Boyunbağı medalyondan asılmış aypara ile tamamlanırdı. 

Azorbaycanın çoxsaylı zargarlik mamulatlarının tahlili ay, günaş, ulduz kultlarını tocassüm 

etdiron kosmogonik naxışların geniş yayılmasını tosdig edir. Xeyir-dua va hifzetmo funksiyası 

daşıyan müsbat magiya kompleksi sina ve baş bazaklarinin naxışlarında öz ifadesini tapırdı. 

Bela motivlerin analoglarına gazaxların ay formalı gadın zinetlerinde (ay sırğa), enonavi 

deri kamerlar üçün metal taxma lövheciklerdao («aycıg») rast golirik. Taxma «aycıg»lara ham 

IV-V esrin birinci yarısına aid Dağıstan kemarlarinda, ham da sonrakı dövrün materiallarında 

tesadüf edilir. Müsalmançılığın simvolu kimi ay ve ulduzun bir yerde tesvirine Orta ve Ön 

Asiyanın, elaca da Zagafgaziyanın bir çox zinet oşyalarında da rast gölinir. Bütöv romzlor 

seriyası kimi (çevra, konsentrik çevralar, gülşekilli bozak, spiral, xaç, donavarli üçbucag) 

Günoşin tasviri üzüklarin, bazak sancaglarının, kamerlerin, metal lövheciklerin forma va 

 



dekorlarında iştirak edirdi. Solyarium nişanı — Şergin yalnız zargarlik mamulatlarının deyil, 

divar xalçalarının («tuş kiiz» tipli gazax xalçaları), kişi üst geyimlerinin (Azorbaycanda faorac, 

Çazaxıstanda çapan) da xarakterik ornamental motivi kimi marag doğurur. Xalatın arxasına 

tikilmiş iri gül bazayi bir növ hamayil rolunu oynayırdı. 

XIX esr zergerlik memulatlarının tehlili onların bezeklerinin menşayini aşkarlamağa 

imkan verir. Tedgig olunan dövrün zeorgorlik sanati bir çox nümuneleri köhna nüsxelerin 

özünamexsus modifikasiyaları olan müxtalif tayinatlı beozaklarin forma zonginliyini goruyub 

saxlayırdı. Köhna formaların gorunub saxlanılması birmaenalı olmayan dialektik ziddiyyatli 

prosesdir. Bir torafdon patriarxal hoyat torzi, incesonetin daşlaşmış kanonları, digor torofdon 

bedii varislik, saleflerin nailiyyatlarin3 diggetli, hassas münasibat buna imkan yaradırdı. 

Belalikla, XIX asrda zorgarlik sanatinin geniş yayılması v3 onun asrin sonlarınadak yüksak 

inkişaf seviyyasini saxlaması vahid bedii onaenalerle bağlı idi ki, bunu da müxtolif cür yoz- 

mag olar. Lakin ornamental va kompozisiya guruluşunun sas kanonlarının osrlar boyu 3saslı 

dayişikliklera uğramaması heç da badii formaların köhnalmasina dalalet etmir. Bu, öz köküne 

yaxınlıgla, öz madaniyyatina mahabbatla va ononalarin etnosu goruyub saxlayan varisliyi ila 

bağlıdır. 

Bunula bel3 xanlıglarda hazırlanan zargarlik mamulatlarında regional xüsusiyyatlar, 

müsyyen zonaya Xxas lokal cizgiler özünü gösterirdi. Ölkenin müxtelif zonalarının lo- 

kal madoniyyetlerinin formalaşmasının asasında etnik meyillar dayanırdı ki, bu da özü- 

nü zergerlik senatinin element va üslublarında daha çox büruzo verirdi. Malumdur ki, 

Azorbaycan madaniyyati ham ölkenin şimal srazileorinda maskunlaşmış tayfaların şaharlara 

axını ile bağlı olarag türk eneneleri, ham de regionun cenub hissesini shato eden İran 

tesirinin iştirakı ila inkişaf edirdi. Bu temayül dekorativ-tetbigi senetin bütün növlerinin 

(xalçaçılığın, toxuculuğun, bedii tikmenin ve s.) formalaşmasına şamil edile biler. Yuxarıda 

nazardan keçirilon va Azarbaycanın bütün regionlarını hata edan zargorlik mamulatları bela 

bir naticaya galmaya asas verir ki, zinet oşyalarının hazırlanmasının har bölga, hatta şaohar 

üçün xarakterik olan xüsusiyyatlari var idi. Bu xüsusiyyatlar yalnız eyni bazak növlaerinin va 

tiplerinin müxtolif adlarında deyil, ham da maomulatın ayrı-ayrı elementlerinda, dekorativ 

teortibatın xarakterinda, işlama texnikasında tezahür edirdi. Bununla yanaşı, ümumi tebii 

şerait, hayat terzi, etnomadani ananalarla bağlı olarag müoyyan zonalara xas olan ümumi 

lokal cehatlar da var idi. Masalan, ölkenin Kiçik Oafgazın dağeteyi orazilerinde yerleşen va 

ahalisi asasan dağlılardan ibaret olan şimal regionları bir vaxtlar türk gebileleri terefinden 

getirilen türk estetikasının tesirina meoruz galmışdı. Bu öz ifadesini forma aydınlığında, 

zergorlik nümunalarinin kompozisiya guruluşunun dagigliyinda va yığcamlığında, naxış va 

fonun makan hissi yaradan ritmik növbaleşmesinda, tabi3t mövzularına müraciatda tapırdı. 

İranla hamsarhad olan ve yaxın vaxtlara godor fars osarotinda yaşayan conub regionları iso 

İran medeniyyetinin tesirina moruz galmışdı. Naxçıvan, Lonkaoran, Çarabağatrafı zonaların 

zargorlik mamulatları yüksek plastikasına, tosvir ve kompozisiya mürekkabliyina, naxışların 

simmetriyasına göra forglonirdi. 

Sinifli comiyyatin yaranması iki madoniyyetin toşekkülüna getirib çıxardı ki, bunun da 

neticosinda zargorlik sanati iki istigamatda inkişaf etmaya başladı. XIX asr camiyyetinin yu- 

xarı tobagolerinin estetik zövgü parlag gızıldan, giymetli daşlardan hazırlanan ve mürakkab 

texnikası, naxışların ifadeliliyi ila seçilen mamulatları sifariş edirdi, zergerlik nümünelerinin 

gözalliyini müoyyon eden asas meyar eyni vaxtda çoxlu sayda bozak aşyalarının daşına



  

bilmesi idi. 9halinin aşağı tobagaleri iso gümüş, mis, bürüncden hazırlanan kifayot geder 

primitiv, ucuz zinet oşyaları ila kifayatlenirdi. Onların kütlevi xarakter alan istehsalı tedricen 

kustarçılığa çevrilir, mamulatların özleri ise bezek görkemini itirib yalnız hamayil funksiya- 

sını yerine yetirirdi. Bununla bağlı geyd etmeliyik ki, XIX asrda zinet oşyaları öz goruyucu 

magik-ovsunçu ohamiyyatini itirmamişdi. Ornamentin derin felsefi dilinin, naxışların handoesi 

labirintlerinin, medalyonların zarif formalarının kömayi ila zargarlar müxtoalif formalarda ve 

mürekkab kompozisiyalarda tabiotin ve hayatın sonsuz gözalliklerini terennüm edir, insanın 

mövcudluğunun mahiyyatini şerh edirdiler. Zinet oşyaları incesonetin özünemexsus dilinde 

- ornamentlerdo şifralanmiş etigadlar, inanclar ve mifoloji obrazlar haggında informasiyalar 

daşıyırdı. Har birinin öz semantik kodu olan bu vo ya diger motivin simvolik monası zinet 

oşyalarının forma va naxışlarında öz aksini tapırdı. Lakin bu heç de o demek deyildir ki, 

zorgor-usta hansısa bir memulat hazırlayanda gurduğu kompozisiyaya, vurduğu naxışa, 

çokdiyi şokila mütlag derin mana verirdi. Ayrı-ayrı aşyaların, formaların ilkin manaları vaxt 

ötdükca itir, başga cür derk edilirdi. Lakin xoş maeramlı, sağlamlıg ve xoşbextlik getiren, 

xestoliklerdon, şer güvvelerdan ve düşmanlardan goruyan siper predmet kimi onun 

baresinde ümumi tosovvürler saxlanılırdı(7). Bu ve ya digor tesvirin semantik manasını ona 

göre xüsusi vurğulamag lazım gelir ki, bu tesvir formalarının birden-biro yaranmaması, 

vaxt keçdikce öz yozumunu dayişmesi va tosviri sanetin kanonları şeklinde movcudluğu 

barada aydın tasavvür yaransın. 

Her bir xalg gözellik ve harmoniya haggında öz tosevvürlerine uyğun oşyalar komp- 

leksi yaradıb(8). Azorbaycan zinet aoşyalarının xarakteri xeyli dorscada gadın geyimlerinin 

koloriti ile müasyyen olunur. Paltarın yuxarı hissesinin dar, kip xatleri, çoxgatlı tumanların 

müxtalif formaları ila bir yerde boyunbağılar, iri sırğalar gözel harmoniya yaradırdı. Zorgorlik 

nümunolaerinin çoxrengliliyi, onlarda istifade olunan giymetli daşların rengleri ipek parçaların 

xarakterine va tikmelerin ornamentins uyğun gplirdi. 

Beloliklo, orta osrlarin sonu Azarbaycan madaniyyoatinin inkişafında mühüm marhalaya 

çevrildi. Xalgın milli bedii obrazını tecassüm etdiren bu morhoala «hatta bizim günlerde da, 

xalg sanatkarları, rossamlar tersfinden milli incesanet onenelerini dirçoltmek üçün dayag 

nögtesi, orientir olan klassik nümuneler kimi çıxış edir»(9). 
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