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GIRIS

Latin Amerika edebiyat1 dendiginde akla ilk gelen yazarlardan ve
Biyiilii Gergekgiligin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Kolombiyali
gazeteci ve yazar Gabriel Garcia Marquez (1927-2014) daha gok Yiizy:llik
Yalnizlik (1967), Kirmizi Pazartesi (1981), Kolera Giinlerinde Ask (1985) ve
Ask ve Obiir Cinler (1994) gibi romanlariyla taninmaktadir. Edebiyat bilimi
alaninda ¢aligan arastirmacilar da buna bagh olarak genellikle yazarin
romanlarina odaklanmislardir. Marquez en ¢ok okunan ve incelenen
romanlarinin yani sira, kendine has tislubunu ve gercek olanla fantastik
olani bir araya getirmedeki ustaligini sergiledigi cesitli oykiiler de kaleme
almistir. Buna bagl olarak Marquez’in tematik bakimdan oldukga zengin
bir gesitlilik sunan 6ykiilerinin incelenmesi hem yazarin hem de Latin
Amerika edebiyatinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in 6nem arz etmektedir. Bu
nedenle bu ¢aliymada yazarin 6ykiileri arasinda, eserlerinin degismez iki
temasi olan yalnizlik ve 6liimi ele alma bigimiyle dikkat ¢eken Maria dos
Prazeres adl1 6ykiisii incelenmistir. Bunun i¢in 6ncelikle Marquez’in yazmais
oldugu oykiilerin nasil bir gelisim takip ettiinden bahsedilmis, daha sonra
Maria dos Prazeres’in yalnizlik temasini nasil yansittigi arastirilmistir.

1982 yilinda Nobel Edebiyat Odiili'nii alan Marquez, Latin Amerika
edebiyatinin en 6nemli ve etkili isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

* Ogr. Gor. Dr., Ankara Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu, hacibanoglu@ankara.edu.tr,
ORCID: 0009-0008-7770-1530


mailto:hacibanoglu@ankara.edu.tr
https://orcid.org/0009-0008-7770-1530

Marquez’in Hiiziinlii Kadinlarindan Maria Dos Prazeres’in Yalmizhigi 57

Marquez yerel mitler, gelenek ve goreneklerle ilgili motifler araciligiyla
Latin Amerikanin kiiltiirel kimligini eserlerinde vurgulamis ve bélgenin
kiiltiirel ve tarihi kokleriyle arasindaki derin bag: yansitmustir. “Mdrquez’in
anlatisi, hem kendisi hem de elestirmenleri ve analistleri tarafindan
siklikla Latin Amerikanin biiyiik bir portresi olarak goriilmiistiir. Tarih ve
mit arasindaki bu anlati diinyasi, biiyiilii gercekgilik estetigi ve tislubuyla
iliskilendirilmistir” (Gissi, 2002:146). Marquez genellikle fantastik unsurlar:
gergekei ayrintilarla kusursuz bir sekilde harmanlayan bir edebi tarz olan
biiyiilii gergekgiligi popiilerlestirmesiyle taninmaktadir. Yiizyillik Yalnizlik
gibi eserlerinde, olaganiistii olanin siradan olarak ele alindigs, gerceklik ve
fantezi arasindaki ¢izgilerin bulaniklastig1 bir diinya yaratmistir. Bu anlatim
tarzi Latin Amerika edebiyatinda oldukga etkili olmustur.

Marquez’in  oykiilerinin ilk yayimlanma tarihiyle ilgili olarak
kaynaklarda, yazim ve basim tarihleri arasindaki farktan da kaynaklaniyor
olabilecek cesitli bilgiler yer almaktadir. Bu ¢aligmada Bogota Bolge Halk
Kiitiiphaneleri Agrindan (Red Distrital de Bibliotecas Publicas de Bogota)
elde edilen veriler kullanilmistir. Buna gore, yazarin 6yki tiirtindeki ilk
kitabi Hamm Anamn Cenaze Toreni 1962de yayimlanmistir. Kitapta
yer alan sekiz 6ykii birbirinden bagimsiz olsa da pek ¢ogunda, yazarin
Yiizyilik Yalmizhik adli romaninda gecen Macondo, Aureliano Buendia
ve José Arcadio gibi isimler dikkat ¢eker. Kitaba adin1 veren oykii yer yer
mizahi, yer yer satirik, yer yer ironiktir ve sozlii anlatimi vurgulamak i¢in
anlatic tarafindan yapilan abartilarla doludur (Pelayo, 2001:68). “Hanim
Anamin Cenaze Toreni, tam da Yiizyillik Yalmzlikta maksimum gelisimini
gosterecek olan hiperbolik bir siireci baglatir” (Bellini, 1997: 526). Bu
nedenle Marquez'in 1967de yayimlanan basyapiti Yiizyilik Yalnizlikin
ayak seslerinin 1962'de Hanim Ana’nin Cenaze Toreni ile beraber gelmeye
basladigini soylemek miimkiindiir.

Marquez’in Oykii tiiriinde verdigi eserlere donecek olursak yedi
oykiiden olusan ve 1972 yilinda yayimlanan Iyi Kalpli Erendira ile Insafsiz
Biiyiikannesinin Inanilmaz ve Acikli Oykiisiinden bahsetmek yerinde
olacaktir. Son sirada yer alan ve kitaba adini veren 6ykii 1972 yilinda
yazilmis olup ayni zamanda kisa roman olarak da tanimlanmaktadir.
“Oykiiniin, tiire ve mite kiyasla goz ardi edilen toplumsal temalar ve gercekci
stratejileri, Garcia Mdrquez’in kadinlarin ezilmisliginin yonlerini elestirmeye
yonelik erken donem ilgisini ortaya koymaktadir” (Marting, 2007:108).
Marquez, bityiili bir Gislubun hakim oldugu bu kitapta yer alan dykiilerde
genellikle baski ve 6zgiirlitk temalarini irdelemistir.
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Marquez ayni1 yil, yani 1972de ilk kisa dykiilerini, Mavi Kopegin Gozleri
baslig1 altinda bir araya getirerek yayimlamustir. Kitapta yer alan oykiilerde
siirsel bir islup kullanmis ve giindelik ve sira dis1 olani ele almigtir. Yazarin
Virginia Woolf ve James Joyce gibi yazarlardan etkilenerek benimsedigi
modernist egilimi, bu kitapta toplanan Oykiilerinde belirgin olarak
gozlenmektedir (Stavans, 2010:61).

Son olarak yazarin bu calismada incelenen ve 1979 yilinda yazmaya
basladigi Maria dos Prazeres adli Oykiisiiniin de i¢inde bulundugu,
tamaminin yaziminin on sekiz yillik bir siirece yayildigi On Iki Gezici Oykii
de 1992 yilinda yayimlanmustir. On Iki Gezici Oykii adli kitapta yazarin
bu derlemeyi olusturan oykiilerin yazilma ve bir araya getirilme siirecini
anlattigi Neden On Iki, Neden Oykii ve Neden Gezici bashikli 6ns6ziinden
sonra strastyla Iyi Yolculuklar Sayin Baskan, Azize, Uyuyan Giizelin Ugagt,
Kendimi Riiya Gormek Icin Kiraliyorum, Ben Yalmzca Telefon Etmeye
Gelmistim, Agustos Korkulari, Maria dos Prazeres, Zehirlenmis On Yedi
Ingiliz, Poyraz, Sefiora Forbes'in Mutlu Yazi, Isik Su Gibidir ve Karda Kan
Izlerin adl dykiiler yer almaktadir.

Marquez kitap icin yazdigr Neden On Iki, Neden Oykii, Neden Gezici
baglikli 6nséziinde, kendi 6liimiiyle ilgili bir rityasini, kimliginin bilicine
varmak olarak yorumlaylp Avrupada yasayan Latin Amerikalilarin
yasadig1 tuhaf olaylari anlatan ykiiler yazmak konusunda esinlendigini
ifade eder (Marquez, 2000:9-10). Bu nedenle kitapta yer alan tiim oykiilerin
baskahramanlari, gesitli Avrupa kentlerinde yasayan Latin Amerikalilardir
ve yazarin o zamana kadarki kurgusal kitaplari arasinda Kolombiya
disinda gegen hikayeleri anlattig: ilk kitab: bu olmustur (Pelayo, 2001:118).
“Barselona, Cenevre, Arezzo ve Paris gibi sehirlerin yani sira bir ugagin, bir
geminin, bir havaalammnin en kiigiik ve en mahrem alanlarinda, aralarinda
onde gelen yazarlarin da bulundugu gesitli Latin Amerikali karakterler
dolasmakta ve alisilmadik kiiltiirel kodlarin catismasina maruz kalmaktadir”
(R-Vergara, 1994:345). Boylelikle kitapta yer alan oykiilerde gozlenen
ortak ozellik Avrupa sehirlerinde yasayan Latin Amerikalilarin gelenekler
bakimindan karsilagtiklar: farkliliklardan bahsetmeleri olarak karsimiza
¢ikarken soz konusu kahramanlarin baglarindan gegenler de giindelik
olandan siradist olana kadar uzanan hikayeler araciligiyla anlatilmaktadir.

Yazar onsozde oykiilerin bugiin elimizde olan halini alana kadar
gectikleri agamalardan da bahseder. Ilk olarak taslaklardan olugan notlarini
yazdig1 defter kaybolmus, yillar sonra yazar hatirladig1 konular tizerinde
tekrar caligmaya baslamis ve bu siire¢ araliklarla on sekiz yila yayilirken
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baslangicta elinde olan 6ykii sayisi, ilk taslaklar arasindan bazilarinin
gazete haberi, bazilarinin senaryo olmaya daha uygun oldugu diisiiniilerek
elendigi i¢in on ikiye diismiistiir (Marquez, 2000:9-11). Boylelikle kitabin
basligini “Neden on iki?, Neden 6ykii?” sorularina cevap vererek agiklayan
yazar, Oykiilerin yazildig1 siire¢ boyunca pek ¢ok kez ¢op kutusundan
yazi masasina, yazi masasindan ¢op kutusuna gidip geldigini ifade ederek
“Neden gezici?” sorusuna da cevap vermektedir (Marquez, 2000:11). Diger
yandan dilimize yapilan geviride “gezici” olarak aktarilmis olan sozciik
Ispanyolca orijinal metinde “peregrino’dur. Bu sdzciik “yabanci diyarlarda
gezen kisi” (Real Academia Espafiola, s.y.), dolayisiyla “gezgin, seyyah”
(Tark Dil Kurumu, s.y.) anlamlarina gelmektedir. Bu nedenle “Neden
gezici?” (;Por qué peregrinos?) sorusunun cevaby, kitapta yer alan eserlerin
Avrupada yasayan Latin Amerikalilarin hikayelerini anlatmalariyla da
baglantili goriinmektedir.

On Iki Gezici Oykiide islenen temalardan bazilar1 yalnizlik, éliim ve
asktir. Kimi dykiilerde bunlara siirgiin, nostalji ve insan iliskileri de eklenir.
“Bigimsel olarak sinirli olan bu kisa 6ykii derlemesi, genis bir tematik olgekte,
belirsiz arzularin ve ¢aresiz kederlerin kendi kendine dayattigi labirentlere
hapsolmus, bosa harcanmis hayatlar icin trajik bir agit olarak goriilebilir”
(Puri, 1993:175). Kitapta yer alan her bir dykiiniin farkl bir tema sunmasi,
insan hayatinin gesitli yonlerinin bu oykiiler araciligiyla kesfedilmesine
olanak tanimaktadur.

“Garcia Mdrquez’in eserleri okuru garip ve alisilmisin disindaki kurgusuyla
hem biiyiileyen hem de okurun bu sihirli ve grotesk akisi normal karsilamasin
saglayan bir biitiinliige sahiptir” (Tekin, 2018:113). Bu durum On Iki Gezici
Oykii’de yer alan 6ykiiler icin de gegerli goriinmektedir. Yazarin yaratmis
oldugu karmagik karakterler ve ilging olay orgiisii, fantastik ve gizemli
unsurlar: giindelik durumlarla birlestirmesiyle karakterize edilen kendine
has biiyiilii gergekgilik tarziyla aktarilmaktadir. “Mdrquez’in biiyiilii gercekgi
anlatiminda giindelik olaylar 6ylesine tuhaf bir atmosfere biirtintir ki tamdik
olmalarina ragmen okuyucuyu fantastikmis gibi sarsar ve neredeyse her 6ykii
biiyiilii bir hal alir” (Mahmud vd., 2015:225)

Kitabin yazildig: tarihe kadar toplam ti¢ oyki kitabi yayimlamis olan
yazar, 6nsozde, onceki oykii kitaplarinda yer alan eserlerinin her birinin
birbirinden tamamen bagimsiz bir olay olarak goriilmiis olmasindan
yakinarak On Iki Gezici Oykiide yer alan ¢alismalarinin bir biitiin olarak
distinilip anlasgimasini amagladigini dile getirmektedir (Marquez,
2000:10). On Iki Gezici Oykiide yer alan kahramanlar da bu amaca uygun
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olarak bir yolculuk fikri {izerinden birbirine baglanmaktadir. Kitapta yer
alan oykiilerdeki bu yolculuk fikri bazilarinda fiziksel, bazilarindaysa
ruhsal bir yolculuga karsilik gelmektedir. Bu ¢aligmada yalnizlik temas:
baglaminda incelenen Maria dos Parezeres’te, bu yolculuk fikri, dykiide
islenen bir diger tema olan 6liimle baglantili oldugundan dolayi ruhsal bir
yolculuk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

MARIA DOS PRAZERES’IN YALNIZLIGI

Marquez’in 6nsoziinde Avrupada yasayan Latin Amerikalilarin bagina
gelen tuhaf olaylar1 anlatmak i¢in yazdigini ifade ettigi On Iki Gezici Oykii
adli kitapta yedinci sirada yer alan Maria dos Parezeres, yazarin anlatilarinin,
6liim, yalnizlik ve diisler gibi tipik unsurlarini tasimaktadir. Bu unsurlara
yine yazarin eserlerinde sik¢a rastlanan siyasi ve tarihi ¢ergeveye uygun
olarak bir miktar politika ve mizahin da eklendigi 6ykiiniin bagkahramani
Maria dos Prazeres, Barselonada yasayan, Brezilyals, yasl bir kadindur.

Oykii, Maria ile ilgili heniiz hicbir bilgi vermeden, yash kadinin bir
sabah, bir cenaze levazimatgisi tarafindan ziyaret edildigini anlatan satirlarla
baslar. Oykiide Maria ile ilgili aktarilan ilk 6zelligin, kendisini sevilebilir
biri olarak gérmemesi oldugunu anlatan bu ifadeler sunlardir: “Cenaze
sirketinin adami, Oylesine dakik davranip tam dedigi saatte gelmisti ki,
Maria dos Prazeres heniiz bornozunu ¢ikarmamisti, saglarinda da bigudileri
duruyordu; kendini hissettigi olciide itici goriinmemek icin kulagina kirmizi
bir giil takacak zamani ancak bulabildi” (Marquez, 2018:105).

[lerleyen satirlarda yer alan ifadelerden olay orgiisiiniin bir ilkbahar
gilinii baslayip Barselonada gectigi ve Marianin, gegmiste fahiselik yapmus,
yetmis yedi yasinda bir kadin oldugu anlagilmaktadir. Izleyen satirlarda,
oykiiniin ana temasini olusturan oliimle ilgili ilk vurgu, yash kadinin kendi
olumiiyle ilgili saplantili bir diisiincesi araciligiyla ortaya ¢ikar: “Yetmis alt:
yasini heniiz bitirmisti ve Noelden once oleceginden emindi, ..” (Marquez,
2018:105).

Kendi cenazesinin detaylarini netlestirmek adina randevulastig:
levazimatgi ile aralarinda gegen ilk konusmada Marianin hayatiyla ilgili bazi
bilgiler aktarilmaya baslanir. Maria elli yildan uzun siiredir Katalonyada
yasamakta oldugunu sdyler. Bunun ardindan yazarin Maria ve cenaze
levazimatgisi ile konuslamalar: sirasinda araya girerek ifade ettiklerinden
yash kadinin ana dilinin Portekizce oldugu, béylelikle muhtemelen
Brezilyadan geldigi, ileri yagina ragmen hos bir dis goriintiiye sahip bir
melez oldugu anlagilmaktadir.
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Yazarin, gen¢ bir adam olan cenaze levazimat¢isinin gozlemlerini
aktardig1 boliimden Marianin “dort dortliik bir zevkle” dosenmis oldugu
anlagilan evinde, ilk olarak Montjuich Mezarligrnin plani masaya serilir.
Bu sirada yash kadin, kii¢iik bir ¢ocukken tanik oldugu sel felaketinde,
Amazon Irmagrnin, yatagindan tasarak insanlarin éliimiine neden olusunu
hatirlar. Yazar bu boliimde Marianin, éldiikten sonra, daha yakin ve bildik
olan San Gervasio Mezarligrna degil de Montjuich Tepesi'ndeki mezarliga
defnedilmek istemesinin nedenini bu ¢ocukluk hatirasiyla iliskilendirir.
Daha sonra oykiiniin bagkahramani1 Maria da kendi sozleriyle yazarin bu
ifadesini destekler: “Sularin asla erisemeyecegi bir yer istiyorum” (Marquez,
2018:107).

Cenaze levazimatgisi ve Maria arasinda gegen konusma devam ederken
yazarin araya girerek ekledigi bir bagka béliim, yash kadinin kendisini
itici biri olarak degerlendirdigini gosteren satirlardan sonra yalnizligiyla
ilgili ilk acik ifadelere yer vermektedir. S6yle ki Maria, yaklastigindan
emin oldugu 6liimiiniin ardindan Montjuich Mezarligrnda, “1936da bir
catismada oldiiriilen” (Comuniello, 2024: https://cgt.org.es/: https://cgt.
org.es/conociendo-a-durruti/) Buenaventura Durrutinin mezarina yakin
bir yere defnedilmek ister: “Maria dos Prazeres, Barselonada elinden gelmis
gecmislerin arasinda en hiiziinlii ve isyankdari olan Durritinin cenazesinde
hazir bulunmustu ve onun mezarmmin yakiminda yatmak istiyordu” (Marquez,
2018:107).

Marianin mesleginden dolay: hayat1 boyunca pek ¢ok erkek tanimig
oldugu tahmin edilmektedir. Buna ragmen muhtemelen yirmili yaglarda
tanistigr bu kisinin yakinina defnedilmek istemesi —politik goriisiiniin
de bir ifadesi olmasi ihtimalinin yaninda - bir anlamda tiim hayatinin
yalnizlik i¢inde ge¢mis olmasi olarak degerlendirilebilir ¢iinkii Marianin
bu isteginden, 6ldiikten sonra yanina defnedilmek isteyebilecegi hicbir
yakini olmadig anlasilmaktadir. Bununla beraber levazimatgi ile yaptig
konusmanin devaminda, Durritinin mezarmin yakinlarinda bos bir yer
olmadig1 i¢cin Maria ona 6nerilen yerlerden birine razi olur ve beklentilerini
su sozlerle 6zetler: “Demek istedigim su ki, dedi, benim aradigim, topragin
altinda, sel tehlikesi karsisinda kalmadan, miimkiinse yazin agaglarin
golgesinde yatabilecegim ve belirli bir siire sonra beni ¢ope atmak igin agip
¢tkarmayacaklari bir yer” (Marquez, 2018: 108).

Bu boliimde dikkati geken mizahi tonun yaninda Marifa'nin yalnizhigryla
ilgili yeni bir vurgu daha yer almaktadir. Yash kadinin bu sozlerinden,
olimiinden sonra mezarini ziyarete gelip bakimini kontrol edecek higbir
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yakini olmadig1 anlagilmaktadir. Bu durum da yukarida bahsedildigi gibi
yashi kadinin oldiikten sonra gengliginde bir dénem goriismiis oldugu
Durritinin mezarina yakin bir yere gémiilmek istemis olmasini anlasilir
kilmaktadir.

Daha sonra, cenaze levazimatgisi ve Marianin goriigmesi sona
yaklasirken kapinin belli belirsiz bir sekilde ¢alindig1 duyulur; gelen yash
kadinin kopegi Noidir. Geng adamin cenazeyle ilgili evraklar: toparlayip
vedalagarak evden ayrildigini aktaran satirlarin ardindan yazar, nihayet,
bu goriismenin ve Marianin Noelden 6nce 6lecegine inanmis olmasinin
nedenlerini su sozlerle agiklar: “Ug ay dnce riiyasinda olecegini gormiis,
yalmzligini paylasan bu yaratiga o zamandan beri biisbiitiin baglamist:”
(Marquez, 2018:110).

Bu s6zlerden Marianin evinde Noi ile beraber yasadigini ve yalnizligini
onunla paylastig1 anlagilmaktadir. Diger yandan Marquez'in anlatilarinin
tipik Ozelliklerinden biri olan batil inanglarla ilgili bu riiya/kehanet
motifinin de Sykiideki olay orgiisiine yon veren ilk ¢ikis noktas: olarak
onemli bir islevi yerine getirdigi goriilmektedir.

Oykiiniin devaminda Marfanin fahige olarak galigtig1 belli bir siirenin
ardindan, yavas yavas biriktirdigi bir servet olusturduktan sonra kendi
istegiyle emekliye ayrilip gittik¢e genisleyen kentin yuttugu ¢ok eski ve soylu
Gracia Koyi'nde, Ispanyol I¢ Savast sirasinda yasanan catigmalar nedeniyle
delik desik olmus bir binanin harabe halindeki asma katin1 satin alarak
yeniletmis ve uzun yillar boyunca biriktirdigi degerli mobilyalar ve diger
ev esyalariyla dosemis oldugu anlatilir. Daha sonra Marianin emeklilige
ayrildiktan sonraki hayatinda eski tanidiklarindan yalnizca bir kisiyle
goristigii aktarilmaktadir. Bu durum yasli kadinin uzun yillar boyu yaptig:
is nedeniyle tiirld tiirli kisilerle dolu gegen hayatinin emeklilikle beraber
ne kadar insansizlagtiginin da bir ifadesidir: “Gegmisle olan tek baglantisi,
birlikte yiyecekleri aksam yemeginin iistiine isteksiz bir ask yapmak igin
her ayin son cumasi onu ziyarete gelmeyi siirdiiren Cardona kontuyla olan
dostluguydu” (Marquez, 2018:111).

Marianin kontla olan iligkisinin anlatildig1 bu boliimden, yash kadinin
hayatindan gelmis ge¢cmis erkekler arasindan yalnizca bir tanesiye hala
goriisiiyor olmasinin yaninda uzun siiredir tanidigi higbir kadin arkadaginin
olmadig1 da anlagilmaktadir. Yash kadinin yalnizligini yavas yavas daha net
bir bigimde tasvir eden bu satirlarin ardindan yine yalnizlikla ilgili bir bagka
boliim daha gelmektedir. Maria yasadig1 apartmanda yalnizca bir aileyi
tanimaktadir ve onlardan baska kimseyle de karsilasmamistir. Bu boliime
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kadar hayatinda kopeginden ve eski bir tanidig1 olan Cardona kontundan
baska kimsenin olmadigi anlasilan Marianin goristigii komsular1 da
yoktur. Bu durumu anlatan ifadeler sunlardir: “Maria dos Prazeres, ¢ok geng
bir ¢iftin, dokuz yasindaki kizlariyla birlikte kisa bir siireden beri oturdugu
karsiki daire disinda, binada kimseyi tamimiyordu. Kendisine inamilmaz da
gortinse, merdivenlerde onlardan baska kimseyle karsilasmadigr dogruydu”
(Marquez, 2018:111).

[lerleyen boliimlerde Marianin komgulariyla iligkisi olmamasina ragmen
olimiinden sonra sahip oldugu esyalar1 en 6nemsiz olanlarina kadar ‘evinin
en yakinindakiler arasinda” paylastirdigy anlatilir (Marquez, 2018:111).
Buradan Marianin yaklastigina inanmis oldugu 6liimiiniin ardindan sahip
olduklarini miras birakabilecegi veya birakmak isteyebilecegi akrabalar:
olmadig1 sonucu gikarilabilir ki bu durum da yagh kadinin mezar yeri
tercihi ve gomiildiikten sonra mezarinin basina gelebileceklerle ilgili daha
once aktarilmis olan endiseleriyle paralellik gostermektedir.

Oykiiniin devaminda, cenaze levazimatgisi ve Marfa arasinda gegen,
yash kadinin 6ldiigiinde nereye defnedilecegini kesinlestiren goriismenin
ardindan, Marianin pazar giinleri Montjuich Mezarligrna ziyarete gitmeye
basladigy, ¢igekler dikip ¢imleri diizenleyerek zaman gectikee, daha 6nceleri
kendine hiiziinlii gelen bu mekana aliymaya basladig1 anlatilir. Boylelikle
haftalar gelip gecerken eyliill ayinda, Maria bu mezarlikta rastladig: ilk
cenaze torenine katilir, bundan ii¢ hafta sonra da geng bir kadin Marianin
mezarinin yanina defnedilir. Marianin gérmiis oldugu rityaya dayaranak
bekledigi olim, tahmin ettigi zamanda gerceklesmemis fakat bu son
cenazelerle beraber mezarliktaki bos parseller yavas yavas dolarken yilsonu
da gelmistir. Oykiide bu durum karsisinda Marfanin yasama sevincinin
yiikseldigi anlatilirken zamanin hizlica gegip bahar aylarinin geldigi de
“sicaklhik artip hayatin coskulu giiriiltiisii acik pengelerden igeri girdikge”
sozleriyle ima edilmektedir (Marquez, 2018:112).

Marianin yiikselen yagsama sevincine ve bahar aylarinin gelmis
olmasina ragmen izleyen boliimlerde yashi kadinin yalnizliginin en
carpici ifadelerinden birini olugturan, Marianin kopegi Noi'yi sahibesinin
olumiinden sonra mezarini ziyaret etmesi i¢in egittigini anlatan bir motif
yer almaktadir: “Maria dos Prazeres, basarisizlikla sonuglanan pek ¢ok
denemeden sonra, Noiye, birérnek mezarlarla dolu genis tepenin tizerinde
kendisininkini ayirt etmesini 6gretmeyi basardi” (Marquez, 2018:113).

Bu sozlerden, éliimiinden sonra mezarini ziyaret edebilecek hi¢ kimsesi
olmadig artik kesin olarak anlagilan Maria, kopegi ayrica mezar1 baginda
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aglayarak yas tutmasi konusunda da egitmistir. Hem yazarin eserlerinde
kullandig1 mizahi tonun hem de eserlerine hakim olan biiyiilii gergekgiligin
bir 6rnegi olarak degerlendirilebilecek bu boliim soyledir: “Sonra da ona,
oliimiinden sonra da aliskanlikla aym seyi yapmay: siirdiirmesi igin, kendi
bos mezarimin tizerinde aglamay: 6gretmeye koyuldu” (Marquez, 2018:113).

Maria bu isi dylesine ciddiye almistir ki mezarliga giden giizergah
ezberleyebilmesi i¢in kopegi pek ¢cok kez oraya yiirliyerek gotiirmistiir.
Bu durum kendi i¢inde belirli bir 6l¢ciide hiiziinlii, belirli bir dl¢iide de
giiliinesidir; ancak burada asil dikkat ¢ekici olan, yalnizliginin koyuluguna
ragmen yasli kadinin 6liim fikriyle basa gikabilmek igin gosterdigi gayrettir.

[lerleyen satirlarda yer alan ifadelerden Noi'nin artik Marfanin ona
ogretmek istedigi her seyi 6grendigini ve bu sirada artik yaz mevsiminin
de yaklagsmakta oldugu anlagilmaktadir. Noi'nin, yiirityerek mezarhiga gidip
sahibesinin mezar1 basinda aglamasi icin yaptiklar1 son prova sirasinda
hayvani uzaktan izlerken Maria sunlar1 soyler: “Aman Allahim, diye
icini ¢ekti. Ne kadar da yalniz goriiniiyor” (Marquez, 2018:113). Kopegin
kalabaliklar icinde mezarliga giden giizergahi tek basina takip ettigini
izlerken agzindan ¢ikan bu sozler, bir yandan yazarin eser boyunca yer yer
kullandig1 mizahi tonu gosterirken, bir yandan da yasli kadinin kendisinin
de en az kopegi Noi kadar yalniz oldugunun tam olarak farkinda olmadigini
diistindiiriir niteliktedir. Ayrica yash kadinin bu soézlerinden, uzun yillar
boyu o yalnizlik iginde yasadig: i¢in artik onu hayatinin dogal bir unsuru
olarak gordiigii sonucunun da ¢ikarilabilecegi diistiniilmektedir.

Oykiiniin devaminda Marfanin, gergeklesmesi artik muhtemel
goriinmeyen bir arzusuyla ilgili, hiiziinlii bir motif yer almaktadir. Mezarliga
otobtisle giden Maria, Montjuich Tepesinde, kopegi Noinin gelmesini
beklerken bir gemi goriir. O sirada aklindan gegenler, yasli kadinin
aslinda, uzaklarda bir yerlerde de olsa birisiyle duygusal bir bagi olmasini
arzuladigini gostermektedir. Bu durumu aktaran ifadeler sunlardir: Az
sonra, hepsi gittiklerinde martilari iirkiiten, bogiirtiiye benzer hiiziinlii bir
ses duydu ve denizde Brezilya bandirali koskocaman beyaz bir transatlantik
gordii; Pernambuco Hapishanesinde onun ugruna olen birisinden kendisine
mektup getiriyor olmasini ne kadar isterdi” (Marquez, 2018:114).

Giinler Marianin her yerde o6liimle ilgili isaretler aramasiyla gegerken
once sonbahar sonra da Noel gelip gecer. Boylelikle yash kadinin gordiigi
rityaya dayanarak olmeyi bekledigi tarihin tizerinden tam iki y1l ge¢mis
olur. Daha sonra, nisan aymin son cuma aksami, Cardona kontunun
Mariayi ziyarete gelisinden bahseden, bu iki kisi arasindaki bagin nerelere
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dayandiginin anlatildig1 boliimde, yash kadinin ge¢misiyle ilgili pek ¢ok
bilgi verilir. Bu bilgilere gére, Maria on dort yasindayken annesi tarafindan
Manaos Limanrnda satilmis ve Atlantik’i gegene kadar bir Tiirk gemisinin
ikinci kaptani tarafindan taciz edilmistir. Daha sonra kendini, Paraleloda, dil
bilmez, parasiz pulsuz, kimsesiz bir geng kiz olarak bulmustur. Kontla olan
tanigiklig1 ta o zamanlara dayanan Maria, tasarruflarinin degerlendirilmesi
ve daha sonra emekli oldugunda Barselonanin eski bir koyii olan Gracia
Mabhallesi'nde yasl bir fahisenin siirebileceginden daha nezih bir emeklilik
yasamu siirebilmesi i¢in ona yol gosterdiginden dolay1 kendisini bu adama
karsi minnettar hissetmektedir. Bunun yaninda aralarinda duygusal bir
yakinliktan ziyade aliskanliga dayanan bir bag oldugu da ifade edilmektedir:
“Her ikisi de, ortak pek az seyleri oldugundan, kendilerini hicbir zaman,
birlikte olduklar: zamanki kadar yalniz hissetmediklerinin bilincindeydiler,
ama ikisi de aliskanlhigin biiyiisiinii bozmaya cesaret edememisti” (Marquez,
2018:116).

Maria’nin, kendisini gergekte oldugundan daha da yalniz hissettirmesine
ragmen kontla goriismeye devam etmesi, konta kars: besledigi, gegmise
dayanan bir minnet duygusu olsa da adamin bu ziyaretinde, Franconun
tic Bask militaniyla ilgili alacagi karar hakkinda yaptiklar1 konugmadan
sonra yollar1 tamamen ayrilir. Boylece Marianin ge¢misiyle arasindaki
tek bag da koparken yash kadimin artik goriisecek kimsesi kalmamustir.
Bu durumu anlatan ifadeler sulardir: “Cardona kontu, o giinden sonra bir
daha gelmemis ve Maria dos Prazeres, hayatinin son doneminin de béylece
kapandigini kesinlikle anlamist:” (Méarquez, 2018:117).

Kontla olan bu son goriismenin ardindan yine giinler gelip gecerken
Maria, kendini yasliliga ve onun getirdigi zorluklara alistirmaya ¢aligir ve
mezar tasini bile yaptirarak 6liime hazirlanmaya devam eder. Bu sirada bir
pazar giinii, mezarliktan donerken rastladigi komsu kiza, daha 6nceden
planlamis oldugu gibi, 6liimiinden sonra Noiyi alip ona bakmasini
onerir. Kigiik kizin bu teklifi kabul etmesinin ardindan Maria artik
6lmeye tamamen hazirdir. Daha 6nce sahip oldugu esyalarini da akrabas:
olmadig i¢in bityiik ihtimalle oturdugu bolgede yasayan kisilere biraktigini
gordigiimiiz Maria, son olarak yalnizligini paylastigi Noi'yi de yine bir
komsuya emanet etmek durumunda kalmaistir; ancak hi¢ akrabasi olmamasi
sebebiyle kopegi en azindan tanidig1 birine birakabilecek olmanin goniil
rahathigini duyar. Marfa'nin bu hisleri su ifadelerle aktarilmaktadir: “Kiz
¢ok mutlu olmustu. Maria dos Prazeres de kalbinde yillardir besledigi bir
riiyay1 yasamis olmanin sevinciyle dondii eve” (Marquez, 2018:118).
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Oykiiniin sonuna yaklagirken, kasim ayinda bir giin, Marfa kopegi
Noi ile mezarliktan ¢iktig1 sirada bir firtina kopar ve yash kadin binecek
ne bir otobiis ne de bir taksi bulabilir. Bu esnada oradan ge¢mekte olan
bir otomobil Marianin yaninda durur ve ona gidecegi yere birakmay1
teklif eder. Israr ve nezaket dolu bir konusmanin ardindan Maria arabaya
biner. Yolda giderken aralarinda gegen kisa konusmadan, bindigi liiks
arabanin siirticiye ait olmadigi anlagilir. Marianin gozlemlerine gore
stirticti, yakisikli sayilamasa bile kendine has bir havasi olan ¢ok geng bir
adamdr, tizerindeki ucuz deri ceketi yipranmaistir ve ellerinden is¢i oldugu
anlagilmaktadir. Yol boyunca bir daha hi¢ konusmazlar fakat geng adam
da Mariaya fark ettirmemeye calisarak yash kadini incelemeye devam
eder. Adamin ¢abalarina ragmen bunu hisseden Maria ise giyimindeki
Ozensizlikten dolay1 kendini rahatsiz hisseder. Yash kadinin yasadig:
mabhalleye vardiklarinda geng adam onu evinin kapisina kadar birakmakta
israr eder. Apartmanin Oniine geldiklerinde de Maria’ya yardimci olmak
icin arabadan iner. Bu sirada aralarinda gegen kisa ama acik ifadelerle
dolu bir konusmanin ardindan Maria binaya girer ve gen¢ adam da bir
slire sonra onun arkasindan gelir. Geng¢ adam Marianin yanina heniiz
ulasmamigken aklindan ¢ yil kadar 6nce goriip 6limiiniin yaklasmakta
olduguna yordugu riiyayla ilgili diisiinceler gecer: “Aman Allahim, dedi
saskinlikla. Demek oliim degilmis!” (Marquez, 2018:121).

Marianin bu sézlerinden sonra yazar 6ykiiniin son paragrafini kaleme
alir. Tek ctimleden olusan bu paragrafta yazar, merdivenleri ¢ikan geng
adamin da bu beklenmedik yakinlasmadan dolayr Maria kadar korku
icinde oldugunu ifade eder. Ciimlenin sonunda séyledikleriyse Marianin
neredeyse tiim hayat1 boyunca katlandig1 zorluklarin ve yasadig yalnizligin
artik son buldugunu distindiirecek niteliktedir: <..sonunda kilidi buldu ve
iste 0 zaman, yalnizca o ani yasamak igin dahi olsa, onca yil beklemesine
ve karanlikta onca aci gekmesine degdigini anladi” (Marquez, 2018:121).
Boylelikle 6ykii, yillar boyunca hayatinda neredeyse hi¢ kimse olmayan
Marianin yalniziginin, hem karakterin kendisi hem de okuyucu igin
sastirtici bir bicimde doniismesiyle son bulur.

SONUC

Maria dos Prazeres, Barselonanin eski bir koyii olup zaman i¢inde
kentin bir mahallesi haline gelmis olan Graciada emeklilik yillarini yasayan,
yetmis yedi yasinda, Brezilyali bir fahisedir. Gérdiigii bir rityay: 6liimiiniin
yaklagsmakta oldugu seklinde yorumlayip korkuya kapilan Maria, kendi
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cenazesi i¢in hazirliklara baslayarak 6nce gomiilmek istedigi mezari seger,
yakin akrabasi olmadig1 icin esyalarini komsulara birakir, kdpegi Noi'yi
mezarlikta kendisini ziyaret etmesi i¢in egitir ve komsu ailelerden birinin
kizini da 6ldiikten sonra hayvana bakmasi i¢in ikna eder. Boylece Marianin
yakin oldugunu hissettigi ama bir tiirlii gelmeyen 6liimiine hazirlandig:
gilinler gelip gecerken yagmurlu bir 6gleden sonra, Montjuic Tepesindeki
kendi mezarini ziyaret ettikten sonra gen¢ bir adamla karsilagir. Bu olay
hayatini ve 6liimle ilgili diisiincelerini yeniden gézden gecirmesine neden
olacaktir.

Oykiide gecen siire boyunca Marianin yaptigi cenaze hazirhiklari
anlatilirken bir yandan da anlatimda geriye doniislerle yasli kadinin
hayat1 ve ge¢misiyle ilgili bolimler aktarilir. Bu sirada da Marquez’in
anlatisina 6zgii birtakim tema ve ozellikler ortaya ¢ikar. Bunlara 6rnek
olarak kopegin bir insan gibi aglayarak goézyasi dokmesindeki biiyiili
unsur, Marianin ¢ocuklugundan kalan, Manaus’taki siddetli bir yagmurun
olileri mezarlardan ¢ikarip kasabanin her tarafina siiriikledigi bir sel
anist nedeniyle 6ldiikten sonra gomiilmek iizere tepelik bir bolgedeki
mezarhig1 se¢gmesinde oldugu gibi karakterleri ve karakterlerin kararlarin
etkileyen batil inanglar ve nostalji, Franco ve Durritiden bahsedilmesiyle
belirginlesen politik ve tarihi gerceve siralanabilir. Ancak oykiide 6ne
¢ikan ana tema, Mdrquez’in eserlerinin degismez iki konusu olan 6liim ve
yalnizliktir.

Oncelikle Marianin 6liimiinden sonra yapilacak olan cenaze islerini
kendi basina organize etmek zorunda kalmasmin nedeninin yalnizlik
oldugu sdylenebilir. Oliimiinden sonra sahip oldugu seyleri komgular:
arasinda paylastiran bir vasiyet diizenlemesi de onlar1 miras birakacag:
hi¢bir yakini olmadigini gostermektedir. Muhtemelen sahip olduklari
arasinda en gok deger verdigi varlik olan kdpegi Noi'yi de dliimiinden sonra
ona goz kulak olmasi i¢in komsulardan birinin kiigitk kizina birakmast,
Marianin hayatinda giivenebilecegi hi¢ kimsenin olmadiginin bir isaretidir.

Yasadig1 mahallede, Noi'yi emanet ettigi kizin ailesi olan geng bir ¢iftten
bagka kimseyi tanimiyor olmasi da yalnizhgmimn bir diger gostergesidir.
Barselonada ailesi, akrabasi veya giiclii duygularla bagh oldugu hi¢ kimse
yoktur. Yalnizca aslinda nefret ettigi Cardona kontuyla goriismektedir ki
oykiiniin sonlaria dogru bu gériismeler de politik bir fikir ayriliginin sert bir
bi¢imde giin yiiziine gikmasiyla son bulur. Diger yandan yaptig1 is geregi pek
cok erkekle iligkisi oldugu diistiniilebilecek olan Marianin, gercekte sevmedigi
halde kontla goériismeye yillar boyu devam etmesi, yaptig1 baz iyiliklerden
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dolay1 ona minnettar hissetmesinin yaninda, Marianin hayat1 boyunca belki
de hi¢bir zaman duygusal bir iliski kurmamis olmasiyla da agiklanabilir.

Annesi tarafindan on dort yasindayken limanda satilmis olan Marianin,
cinsel siddet dolu, uzun bir gemi yolculugundan sonra Paraleloda
kendini tek basina buldugu, hayatin ona fahiselikten baska bir secenek
sunmadig1 goz ontinde bulunduruldugunda, Marianin yalnizliginin ilk
genglik yillarinda basladigi anlasilmaktadir. Yalnizligini paylastigi tek
varlik olan kopegi Noi'yi, oliimiinden sonra tek basina mezar1 bagina
giderek aglamasi konusunda egitmesi, yash kadinin 6liimiiniin ardindan
mezarinda hi¢ kimse tarafindan ziyaret edilmeyeceginin, hi¢ kimsenin
ardindan yas tutmayacaginin bilincinde oldugunu gostermektedir. Bu
durum da Marianin kendini daha ¢ocuk denebilecek yasta i¢inde buldugu
yalnizliginin sadece yasami boyunca degil, 6liimiinden sonra da devam
edecegini ifade etmektedir.

Bazi boliimlerinde mizahi bir tona sahip oldugu goriilen 6ykii, kimin
olecegi sorusuyla tedirgin edici bir sekilde baslar ve hayatin Maria’ya
getirdigi beklenmedik bir karsilamayla sasirtict bir bigimde son bulur.
Bu siirprizli, hatta mutlu sona ragmen okuyucularin aklinda hiiziinli bir
kadin olarak kalan Maria dos Prazeres, kopegini bile emanet edebilecegi
kimsesi olmayacak kadar yalniz bir karakter olarak resmedilirken ismini
verdigi 6ykii, Marquez'in eserlerinde siklikla kullandig: yalnizlik ve 6liim
temalarinin islenisi bakimindan diger dykiileri arasinda dikkat gekmektedir.
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