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1. Giris
1.1. Miizikte Teknolojik Siire¢

Latin sair Ovidius’un masalinda Echo’nun sesini daglara kaydetmesini, 1.0 4.yy’da Plato’nun
suyla ¢alisan ve saat baslarinda bir ezgi ¢aldig1 sdylenen mekanik ¢algisini, 13.yy.’da Kesis Mag-
nus’un insan sesi ¢ikartabilen makinesini (Unlii 2004: 27) ve tiim bunlara ek olarak, daha gercekgi
ve nispeten bir o kadar yakin tarihe sahip drnek olan Theobald Boehm’iin iifleme ¢algiya mekanik
bir kapakgik takmasini bir tarafa birakacak olursak; miizik teknolojisinin baglangici kesin bir ifadey-
le ses kaydi iizerine yapilan ilk ¢aligmalarla, yani 19.yy sonlarinda Martinville, Bell ve Edison ile
baglar. Bu baslangig tizerine kurulan miizik teknolojisi her gecen yil toplumsal etkileriyle dyle bir en-
diistriyel siire¢ izlemistir ki, kayit yapabilen ilk aygit olan fonotografile giin iimiiz isletim sistemine
dayali profesyonel donanimlar arasinda ancak tiiketim miktar1 kadar fark yaratmistir. Dolayisiyla bu
siire i¢inde iiretilen ve hedefi tiiketici endeksli tiim kayitlar ve kayit donanimlari, 6nceleri mekanik
ancak sonralar1 giderek elektrik-elektronik gelisimleriyle ¢izgisel ama bir o kadar da popiiler bir
siireci olusturur. Ornegin siirecin basin1 olusturan fonotograf, 1860’11 yillarin basinda Fransiz mucit
Edouard-Léon Scott de Martinville tarafindan gelistirilen diinyada bilinen ilk ses kayit aygitidir.
2008 yilinin Mart ayinda ses tarih¢i David Giovanni tarafindan giin yiiziine ¢ikarilan bu aygittaki ilk
kayitta, “Au Clair de la Lune” adl1 parganin on saniyelik seslendirilisi bulunmaktadir.

Fonotograf sonrasi sirastyla fonograf, grafofon ve gramofon ile gelisimini siirdiiren kayit endiis-
trisi ve dolayisiyla miizik teknolojisinde, ¢algilar1 kayit altina alabilmek i¢in dogal olarak dnceleri
mekanik imkanlardan yararlanir. Kayit sirasinda ses kaynaginin 6niine yerlestirilen huni, titresimleri
diyafram ve igne yardimiyla mekanik olarak silindire cizitler. Onceleri teknik yetersizlikler ve mali-
yet nedeniyle “tek kaynak-tek kayit (vokal-fonograf veya piyano-fonograf)” ilkesiyle ve Sekil 1°de
gosterilen basit bir teknikle yapilan kayitlar, sonralar1 ¢ok kaynak-cok kayit olarak karsimiza ¢ikar.
Boylece ozellikle miizik-eglence ortamlarinin yayginlagtigi kentlerde ses kayit stiidyolar1 giderek
cogalmaya baglar. !

! David Giovanni, “First Sounds Initiatives”, Conference Recordings, 42nd Annual Conference of the Association for
Recorded Sound Collections, Stanford University, Palo Alto, California, USA,
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Sekil 1: Stiidyoda Fonografa Yapilan Piyano Kayd..
Onceleri tek kaynakla baslayan ancak sonralar1 orkestra
kaydina kadar uzanan ve gramofon ile doruga ulasan ilk
kayitlar, Philadelphia 12. Caddede Fred Gaisberg tarafindan
acilan ses kayit stiidyosunda uzunca bir siire stirdiiriiliir. Bu
ve buna benzer stiidyolardaki orkestra kayitlarinda, tiim
orkestray1 olabildigince i¢ine alan ¢ok biiylik hunili bir
gramofon ve yer-yer orkestra calgi gruplarina dagitilan
ilkine gore daha kiicliik hunili diger gramofonlarla ayni
anda kayit baglar. Tiim bu kaydedilen silindir veya plaklar
son bir gramofona tekrar ¢alinarak kayit tamamlanir (Bkz. Sekil 2).

Sekil 2: Tek Bir Mikrofonla (Huniyle) Orkestra Kaydi.

Bu yontemle yapilan kayitlar Tiirkiye’de Orfeon Re-
cord sirketiyle giindemdedir. Bunu sonralar1 Sahibinin Sesi
fabrika ve kayit stiidyolari takip eder. Tiirkiye’nin miizik
ve teknoloji karsilasmasini en iyi 6rnekleyen Orfeon Re-
cord’un kayit teknisyeni Jack Beresi, 20.yy. baslarinda
Tanburi Cemil Bey’in stiidyoda fonografa nasil kayit yap-
tigin1 anilarinda soyle anlatir:

“Cemil Bey sabahlar: bir fayton dolusu ¢algiyla stiidyo-
ya gelirdi. Balmumu kaliplarin yumusak kalmalari ve kolay islenmesi icin, iyice isitilmis bir odadir
kayit stiidyosu. Gramofon hunilerinin daha biiyiik¢e bir benzeri olan huni, saziyla éniinde duran
Cemil Bey’i sanki i¢ine alacak gibi tasarlanmistiv. Cemil Bey istedigi ¢calgiyi alir, onunla ¢alisir, key-
fi gelip de cani ¢ektiginde calmaya baslar. Calmaya baslayinca kayda gecgiliv, yapilan kayit hemen
Cemil Bey’e dinletilirdi. Eger begenmezse kalip bozulur, ancak Cemil Bey’in tamam dedigi kayitlar
yayinlanirdr.” (Unlii 2004: 51)

Tiirkiye’de ilk yapilan kayitlara bakildiginda, kayit teknigi olarak eldeki mekanik imkanlarin
kullanildigini, ancak bununla birlikte ayn1 imkéanlarin ¢algi kaynaklarini se¢ime zorladigini goriiriiz.
Kayit ortami ve kayit aygiti iliskisinde, mekanik olanaklarin daha ¢ok tiz sesli kaynaklarda yogunlas-
mistir. Yani ¢alginin iirettigi frekans araligi ne olursa olsun, eldeki mekanik imkanlarin bu calgidan
¢ikan tiz frekanslar1 kayda daha saglikli aktardigi bir gercektir. Ornegin bir tambur ustasi olan Cemil
Bey’in ilk plaklarinda tamburu degil kemenceyi tercih etmesi veya yine ilk kayitlarda erkek yerine
kadin sesi aranmasi ve dénemin siyasi yapist geregi kadin ses i¢in de gogunlukla Rum veya Ermeni
asilli sarkicilarin 6n plana ¢ikmasi bu yiizdendir.

Istanbul merkezli baslayan miizik kayitlari, sonrasinda ‘ulusal bir miizik yaratmak’ diisiincesiyle
miizik bilimci ve egitimciler tarafindan devlet destegi de alinarak Anadolu’ya yayilir. En ilk 1926
tarihli ve yoneticiligini istanbul Universitesi Devlet Konservatuari miidiirii Yusuf Ziya Bey’in yap-
t181 bir derleme heyeti Anadolu’yu dolasarak ¢algi ve vokal kayitlarina baglar. Daha sonraki yillarda
Mahmut Ragip (Gazimihal), Bela Bartok, Alman Arkeolog Felix Von Luschan gibi bilim adamlari,
cesitli aragtirma ve derleme ¢aligmalari igin Anadolu’ya giderek ses kayitlari yaparlar.
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20.yy. ilk yaris1 sonras1 tiim diinya i¢in degisim yillaridir. Bu degisimi Serhad Durmaz su ifade-
lerle en iyi 6zetliyor (Durmaz 2003: 142):

13

...miizikli eglence yerlerinin sayilarindaki tirmants, elektrikli miizik aletleri iiretimi, elektrik
gitar piyasasinda patlayan satislar, sahnelerde kirilan gitarlar, gece-giindiiz siiren dev organizas-
yonlu agik hava konserleri, New York yapimcilarimin kultip-kuliip dolasip adeta yetenek avina ¢ik-
malari, savas karsiti kitle hareketleri, yazilan sarkilar ve agitlar, 20 yil ig¢inde sadece %30 artan
diinya niifusuna karsin yalnizca Avrupa’da tam ii¢ kati artis gosteren albiim satislari, kayit stiid-
yosu sayilarindaki inanilmaz artislar, fan kuliipler, uyusturucu pazarinda kayg: verici boyutlara
varan degigimler...”

Plaktan kasete kadar gegen siirede Tiirkiye’deki ilk stiidyolarin Istanbul’da ve belgelere gére co-
gunlukla yabancilarin sahipliginde varligimi siirdiirdiigiinii biliyoruz. 1980°1i yillarin sonuna kadar
gecen siirede, Istanbul’daki ses kayit stiidyolar1 hakkindaki arastirmasiyla Merve Arkunlar sunlar
soyliiyor:?

“Enstriiman ¢alan, sarkt besteleyen, albiim ¢ikarmak isteyen, isinde uzmanlagmis miizisyenler
calgilariyla stiidyolarin kapisini ¢alar, maliyetini kurtaracak harcamalar yapilirdl. Neset Ertag’in
Kirsehir den giicliikle buldugu bir miktar para ile Istanbul’a gelisi ve Sengalar Plak’a girisi ile
kitlelere ulasmast da bu tarz bir hikdyedir. Benzer sekilde bahsedebilecegimiz Coskun Plak, Mih-
ran Giirciyan énderligindeki Grafson Miizik, Sahibinin Sesi gibi plak sirketleriydi stiidyo sahipleri.
Tiirkiye 'nin ilk plak sirketlerinden Odeon, Tiirkiye'ye 1924 yilinda Jak Griinberg tarafindan Al-
manya’dan temsilciligi alinarak getirilmisti. Sirkeci Sultanhamam Hamdi Bey Gegidi’'nde bulunan
Topalyan Han’da bir apartman katinda ¢alismalarina baslamus, ilk kayitlart borulara yapmisti. Bu
kayitlar, Istanbul’a yilda bir iki kez gelip iki aya yakin burada kalan Alman teknisyenler tarafindan
mum kaliplara gegirilip, bu sekilde Almanya’daki merkeze yollaniyordu. 1960°h yillara kadar 78
devirli plak kayitlart yerini 45 'liklere birakmisti. 70°li yullarda 33 liik long play’ler ¢ikmis ve sonla-
rinda artik plak yavas-yavas yerini kasete birakmistr.”

Diinyadaki teknolojik degisim ve gelisim o kadar hizli ilerler ki, Tiirkiye’nin gerek siyasi gerekse
sosyal yapisi, 1970’li ve 80°1i yillarda bile halen plak endiistrisine hizmet veren ses kayit stiidyola-
rin1 teknik anlamda oldukga zayif ve hatta diinyadaki 6rneklerine gére son derece yetersiz kilar. Bu
yillar arasinda varligim Istanbul’da siirdiiren ve dnceleri 33’liik plaklar, sonralar kaset kayitlariyla
Tiirk Miizigi kayitlarinda 6n plana ¢ikan ¢ok az sayida stiidyoya rastliyoruz. Ornegin TRT teknisyeni
Kami Acim’in kurdugu “Stiidyo Elektronik” ve Ermeni asilli bir Tiirk’tin islettigi “Stiidyo Grafson”,
aralarinda Baris Mango, Zeki Miiren, Serif Yiizbasioglu, Garo Mafyan, Timur Selguk, Onno Tung,
Metin Oziilkii, Turhan Yiikseler gibi dénemin popiiler isimlerinin calistig1 stiidyolar olurlar. Merve
Arkunlar’m, stiidyo elektronigin kurucusu Kami Acim’in oglu Dog. Dr. Server Acim ile yaptig1 soylesi,
o donem kayitlariin teknik olarak nasil oldugu hakkinda fikir verir nitelikte:

“Kayitlar kendi icinde departmanlara ayrilirdr. Birinci departman olan altyapida bas gitar, da-
vul, piyano, elektrik veya akustik gitar kayitlar; ikinci departman olan iistyapida ise yaylilar, tahta
veya bakir nefesliler kaydedilir, iiciincii asamada geri vokaller ve son olarak, dovdiincii asamada
da solist kaydedilirdi. Iki adet stereo makara teyp vardi. Once, altyapi bir makara teybe kaydedilir,
sonra birinci makara teypten altyapi ¢calimir, o sirada miks yapilarak iist yapi ile birlikte ikinci ma-
kara teybe kayit yapilirdi ve bu islem bu sekilde devam ederdi. Yani eskiden isler simdiki gibi kolay
degildi. Giiniimiizdeki kosullara kiyasla o zamanlarda ger¢ek miizisyenler, ger¢ek sarkicilar olmak

2 http://www.timeoutistanbul.com/index.php?sid=77002#feature-article (Erigim:26.11.2010)
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sartti. Kayit sirasinda, par¢anin orta yerinde miizisyenin yapacagi ufak bir hata, tiim par¢amin kay-
dimin bastan alinmasi demekti.”

Sekil 3: Tiirkiye’de 80°li Yillara Ait Bir Ses Kayit Stiidyosu.

1980’1i yillara kadar Tiirkiye’deki ses kayit teknolojisi diinyadaki
orneklerine gore o kadar yetersizdir ki, Tayfun Balaris1 “artik batida-
ki benzerlerine yakin plaklar iiretebilecegiz” seklinde bir agiklamayla
24 kanalli YTH (Yusuf-Tayfun-Halis) stiidyosunu agtigini ancak 1983
yilinda duyurur. O dénemde etkinliklerini siirdiiren Ari, Arla ve Mar-
sandiz stiidyolarnin 8 kanal, Istanbul Gelisim ve Istanbul Ses Kayit
stiidyolarmin 18 kanal oldugu g6z oniine alinacak olursa, YTH’nin ina-
nilmazi baglattigini sdyleyebiliriz (Durmaz 2001: 143). Diger taraftan o
donemlerde Tiirkiye’de yapilan ses kayitlarinin sayica yarisindan fazlasi-
n1 TRT Radyo’su iistlenmistir diyebiliriz. Tahmin edilenin aksine teknik olarak bir arayisin olmadigi
bu kayitlarda, ister tek bir ¢algi ister orkestra olsun tek bir stiidyo mikrofonu kullanildigini biliyoruz.
Celik tabanli 6zel radyo plaklarina yapilan bu kayitlarda ise genellikle 15-20 dakikalik kayitlar 40cm
capli plaklara kaydedilmistir.

1990’11 yillara gelindiginde, diinyada hizla yayilan dijital teknolojinin ge¢mistekinin aksine Tiir-
kiye’de de olabildigince takip edildigini goriiyoruz. Bunda kuskusuz serbest piyasa ekonomisinin
hayata ge¢cmesiyle ithal {iriinler icin saglanan kolayliklar ve bunun paralelinde giderek hizlanan 6zel-
lestirme gabalarinin biiyiik rolii vardir. Ozellikle TRT tekelinden kurtularak hizla agilan yaymn ku-
ruluslar ve stiidyolarimin, ayn1 zamanda TRT kokenli ses teknisyenlerini transfer etmeleriyle bilyiik
bir degisimin baslangicini olusturur 90’lar. Buna bir de giderek kiiciilen ve ucuzlayan bilgisayar
teknolojisi de eklenince, gliniimiize kadar gegen siiregte diinyadaki sayili 6rneklerini aratmayacak
Imaj, Raks Marsandiz gibi profesyonel ses kayit stiidyolar: artik ileri diizey ses kayit teknolojisinin
de Tiirkiye’deki lokomotifi olurlar. Bugiin igin Istanbul basta olmak iizere Tiirkiye geneline yayilmis
sayilar1 tahmin bile edilemeyen irili ufakl birgok profesyonel stiidyo ve miizik teknolojisine yonelik
lisans/lisansiistli diizeydeki 6zel/devlet egitim-6gretim kurumlari, ge¢mistekinin aksine diinya ile
ayn1 hizda gelismelere sahiplenerek ses kayit teknolojisi ve dolayisiyla miizik teknolojisinin Tiirki-
ye’deki potansiyel mekanlar1 olmustur.

Sekil 4: Tiirkiye’de 2000°li Yillara Ait
Bir Ses Kayit Stiidyosu.

(Kaynak: http://www.imajonline.com/
Post/Sound/SSL9000J.htm)

Miizik ve teknoloji birlikteligiyle sekil-
lenen miizik teknolojisini, yurtdigindaki
gelismelerin iizerine hareketini siirdiiren gliniimiiz ulusal boyutlariyla birlikte tarihsel siire¢ i¢in-
de kisaca bu sekilde 6zetleyebiliriz. Siireg igindeki seriiveniyle agikc¢a goriilmektedir ki, fonotograf
veya fonografla baslayan ve giiniimiizde hard disk ortamlarda stiidyolarda gergeklestirilen ses ka-
yitlari, miizik teknolojisinin en 6nemli yapitasini, yani kayit endiistrisi ve literatiirde yaygin olarak
kullanilan “tonmaysterlik” hizmetlerini temel alir. Dolayisiyla tonmaysterlik, i¢inde bulundugumuz
donemde miizik teknolojisi egitim ve 6gretiminde baslica hedeftir. Ancak bununla birlikte, kayit
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sonras1 veya bagimsiz olarak miizisyenlerin dinler kitleyle iletisimini saglayan konser ortamlar1 da
miizik teknolojisinin seslendirme sistemleriyle olan iligkisini dogurmustur. Ses kayit stiidyolarindan
seslendirmeyle birlikte konser ortamina taginan ve hatta tv, sinema gibi gorsel sanatlarla birlikte
yayincilik tizerine de odaklanan tonmaysterlik hizmeti, her {i¢ alanda egitim gerektiren bir olusumu
zorunlu kilar. Dolayistyla kayit stiidyolar1 ve konser ortamlarindaki tonmaysterligin yaninda, 6zel-
likle popiiler miizik iiretiminde en ilk faktorlerden biri olan miizik altyap1 diizenleme, mekan seslen-
dirimi, prodiiksiyon hizmetleri, film-dizi setleri, radyo-tv yayincilig1 gibi pek ¢ok alan veya sektor,
giiniimiizde miizik teknolojisinin en temel alanlarini olugturmaktadir.

Sekil 5 ile 6zetleyebilecegimiz bu siirecin devaminda, aym sekil iizerinde belirtilen akustik, elek-
tronik, fizik vb. alanlarindaki bilgi birikimi miizik teknolojisi egitiminde sarttir. Dolayisiyla kabaca
tonmaysterlik olarak tanimladigimiz iist meslek, kuramda gerekli diger disiplinlerle birlestiginde
farkl bir boyut kazanir ¢linkii kuramsal birikim i¢in gerekli Sekil 5’de belirtilen her disiplin, aslinda,
miizik teknolojisinde teknik 6l¢iimleme ve analiz yontemlerinin ortaya ¢ikardigi dogal bir sonugtur.
Miizik teknolojisi egitimi i¢in zorunluluk olan 6l¢timleme ve analiz yontemleri, 6zellikle glinlimiiz-
deki bilgisayar teknolojisiyle birlestiginde ileri diizey ¢ok farkli aragtirma alanlarina kap1 agar. Boy-
lece miizik teknolojisi icin Sekil 5 ile 6zetlenebilecek sistematik bir biitiin olusur.
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Sekil 5: Tarihsel Siirecle Birlikte Giderek Kendine Ozgii Bir Disiplin Haline Gelen Miizik
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Teknolojisinin Dogrudan Ortaya Cikardigi Calisma Alanlari ve Etkilesim Zinciri
1.2. Miizik Teknolojisi Egitimi

Onceleri galgi-teknoloji iliskisiyle baslayan ancak sonralari kayit olanaklarinin gelismesiyle
tonmaysterlik uygulamalariyla biitlinlesen miizik teknolojisi, tarih i¢inde ilk “tonmaysterlik” 6g-
retisiyle eslesmistir. Bu alanda bilinen en eski kurum, Almanya Paderborn Universitesi’ne bagl
Detmold Miizik Yiiksekokulu (Detmold Hochschule for Music). Fizik ve matematik bilimei Eri-
ch Thienhaus tarafindan 1949 yilinda kurulan tonmaysterlik boliimii, giinlimiizde halen ayni adla
egitimini stirdiirmekte. 1950 sonrasi Almanya’da kurulmaya baslayan tonmaysterlik okullari,?
1970’1 yillardan sonra Ingiltere basta olmak iizere giderek tiim diinyada yayginlasmaya bas-
lar. Bu siirecin dogal bir parcasi olarak da “tonmeister” kelimesi, egitimin Ingiltere’ye sicra-
masiyla birlikte Ingilizceye “sound engineering” olarak cevrilir ve bir takim istisnalarin disinda*
tonmaysterlik meslegi ve egitimi tiim diinyaya ses miihendisligi adiyla yayilir. Ilerleyen yillarda
teknolojinin gelismesiyle birlikte elektrik ortamindaki ses i¢in kullanilan “audio” terimi dogal ortam-
daki sesi tanimlamak i¢in kullanilan “sound” teriminden ayristirilir ve ses miithendisligi i¢in “sound
engineereing” veya “audio engineering” tanimlari ayri-ayr kullanilmaya baslanir. 1970’11 yillarin
sonuna dogru Avustralyali ses mithendisi (audio engineer) Tom Misner, SAE (Sound and Audio
Engineering) ad1 altinda 6zel bir egitim kurumunu kurar ve bu kurum giiniimiizde Istanbul da iginde
olmak iizere tiim diinyadaki subeleriyle ses miihendisligi alaninda en saygin egitim kurumlarindan
birine déniisiir. Oyle ki SAE giiniimiizde, tarihsel siirecteki degisimiyle miizik teknolojisi egitimini
gerek kuramsal gerek uygulamalariyla en iyi yansitan ve bir¢gok kurumun miizik teknolojisi egitimi
icin referans aldigi koklii bir kurum haline dontigmiistiir.

Iste bu iiniversitelerden biri de Dokuz Eyliil Universitesi’dir (DEU). Heniiz 1976 yilin-
da DEU (o yilarda Ege Universitesi) Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Miizik Bilimlerinin ku-
rucusu Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in “tonmaysterlik” adiyla boliimde vermeyi amacladigi
dersler hayata gecirilememis; ancak 1991 yilinda gerek ekonomik gerekse siyasi sartlarm olgun-
lagsmasiyla tonmaysterlik egitimi “Elektro-Akustik Ses Teknigi” resmi adiyla ve opsiyon olarak
DEU’de baslamistir. 5 yillik bir gecis siirecinden sonra egitim 6nce 1996 yilinda “Miizik
Teknolojisi Programi” ve nihayet 2008 yilinda “Mizik Teknolojisi Anabilimdali (MTA)’
” yapilanmastyla halen devam etmektedir.

Kurulusundaki ilk kuramsal galigmalar1 ve 1991 sonrasi bes yillik gegis siirecini bir kenara bi-
raktigimizda kurum, dersleri ve igeriklerini SAE 6rnek yapilandirmasindan almistir. Bu ¢ergevede
sirastyla kayit teknikleri, stiidyo donanimlar1 ve uygulamalari, miizik altyapi diizenleme teknikleri,
MIDI, elektroakustik, konser seslendirme sistemleri, yayincilik sektdriinde ses teknolojisi, miizik
ve medya vs. dersler miizik teknolojisi egitimi i¢inde yer alir. 2008 y1lindaki MTA yapilandirmasin-
dan sonra dersler ve igerikleri, kurum ¢alisanlarinin akademik bilgi birikimi ve 6zellikle uygulamali
derslerdeki yazilim-donanim olanaklariyla birlikte giderek Sekil 5°de belirtilen miizik teknolojisini
kapsayan spesifik alanlara dogru ayrigtirilir.

Kurumdaki 1991 yih aktif miizik teknolojisi egitim baslangici, dogal olarak yurdumuzda bu ta-
rihten itibaren g¢esitli tiniversitelerde kurulan diger miizik teknolojisi amagli kurumlara onciiliik eder.
Baska bir deyisle MTA’nin olusumunda SAE 6rneklemi neyse, diger kurumlar igin MTA ayni 6zel-
ligi tasir. Bu kurumlardan bazilari olarak inénii Universitesi, Cumhuriyet Universitesi ve Siileyman
Demirel Universitesi’ni sayabiliriz. Zamanla bunlara eklenen diger devlet iiniversiteleriyle birlikte

* Information zum Studiengang Tonmeister an der Universitéit der Kiinste Berlin Information zum Studiengang Ton an der
Hochschule fiir Film und Fernsehen (HFF) ‘Konrad Wolf” Potsdam-Babelsberg

4 University of Surrey, Institute of Sound Recording, Tonmeister Cources (http://www3.surrey.ac.uk/soundrec/)

5 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Béliimii Miizik Teknolojisi Anabilimdal1 yerine yaz
boyunca kisaca MTA kisaltimi kullanilacaktir.
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yogunlugu Istanbul’da bulunan birgok vakif iiniversitesi ve 6zel kuruluslar, giiniimiizde halen ¢ogu
kendilerine 6zgii ve olabildigince miizik teknolojisi kapsamindaki lisans ders ve igerikleriyle egitim-
lerini siirdiirmekteler .°

1.2.1. Dersler

Miizik teknolojisine yonelik tarihsel siire¢ ve bu konuda lisans diizeyinde egitim veren ulusal
kurumlari karsilagtirdigimizda, hemen-hemen tiim kurumlarda bir-iki olagan ortaklik diginda farkl
dersler ve igeriklerin oldugunu gérmekteyiz. Ancak daha da genelden bakildiginda, miizik teknoloji-
si egitimi veren devlet veya vakif iiniversiteleriyle ayni egitimi veren 6zel kuruluslarin miifredatlar
ciddi bir sekilde birbirlerinden ayrilmaktadir. Ozel kuruluslar dogrudan mesleki uygulamalara dayal:
teknik ve dogal olarak ticari bir miifredat yiiriitiirken, iiniversiteler agirlig1 (neredeyse tamamina
yakini) miizik igerikli dersleriyle (¢algi, solfej, miizik teorisi, armoni vs.) miizik teknolojisi egitimini
siirdiirmekteler ancak miifredatindaki olusumunu dogrudan SAE 6rnekleminden alan MTA harig.

MTA, daha 6nce de belirtildigi gibi, aslinda 1996 yilindaki miifredat degisikligiyle tam olarak
miizik teknolojisi lisans egitimine baglamistir. Bu tarihten 6nceki 7 yil bir tiir istnma ve gegis evresi-
dir. Dolayisiyla 1996, SAE nin ilk 6rnek alindigi yildir. Bu nedenle yurdumuzda higbir {iniversitede
goriilmeyen miizik teknolojisine yonelik ders ve icerikleriyle miizik derslerini gerektigi kadar birles-
tirebilen tek kurumdur MTA.

MTA’nin lisans egitimini iceren derslere Sekil 6’da yakindan bakacak olursak, derslerin hem yil
iginde birbirleriyle hem de diger yillardaki gelecek derslerle olan baglantisin1 gérebiliriz. Ornegin 2.
yilda “mikrofonlama teknikleri” ile “sinyal akis1 ve yonlendirme”, stiidyoda dogrudan tonmaysterlik
egitimi i¢in ortak baglangici olustururken, son siniftaki “stiidyo uygulamasi” ve “edit-mix-mastering”,
3. yil ile birlikte bu derslerin devami niteligindedir. Ancak bu dersler, MTA’nin yaklasik 20 yillik tecrii-
besi sonrasinda genelde hemen her miizik teknolojisi egitiminde ortak olarak verilen “kayit teknikleri”
dersinin daha alt pargalara boliinmesiyle ortaya ¢ikan derslerdir. Dolayisiyla MTA ders programi, bir
taraftan kendi icinde bir sistematik yaratma c¢abasi giiderken, diger taraftan miizik teknolojisinin tarih-
sel siiregteki degisimiyle ortaya ¢ikan/¢ikmak zorunda olan bir yapilanmayla olusturulmustur.

1.YIL 2.YIL 3.YIL 4.YIL
Solfej Y. Sekt. Audio Tek. Staj - Tez
Temel M. Kavraml.
Armoni Konser S. Sist. Projelendirme

Solfej

Ses Elektronigi

Mikr. Teknikleri

Stiidyo

i

Sttidyo Uygulamasi

Ses Fizigi

Sinyal A. ve Yonl.

Stlidyo Donanimlari

Edit-Mix-Mastering

Stiidyo Elektronigi

Akustik

Miizik ve Medya

Ses Tasarimi

Bati Sanat Muizigi

MIDI

B. Ses Teknol.

Altyapi Diizenleme

Temel Yazilm B.

lleri Yazilim Bilgisi

Sekil 6: Yillara Gore Belirtilmis MTA Lisans Dersleri. Programda Uygulanan Derslerin Tama-
mi, Miizik Teknolojisinin Yan Dallarint Da Olabildigince Kapsayan Bir Ozellik Iceriyor

§ Bu {iniversite ve kuruluglardan bazilari: YTU — Duysal (Ses) Sanatlar Tasarim, ITU — Miizik Teknolojisi Béliimii, Gala-
tasaray ITM, Istanbul Modern Miizik Akademisi vs.
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1.2.2. Yetenek Sinavi

Miizik teknolojisi egitimi, daha dnce belirtilen nedenlerden dolay1 6zellikle giiniimiizde giderek
mithendislik disiplinlere dogru bir ivme gosterse de temelini miizik sanatindan alir. Bu nedenle egi-
tim, bireyin miizik yetenegiyle baslayan ancak ilerleyen yillarda bu yetenegin lizerine yerlestirile-
bilen mithendislik bilgileriyle bir anlam kazanir. Bu nedenle, ilgili kurumda egitim alacak adaydan
mutlaka bir miizik altyapisinin, kabaca miizik kulaginin olmasi beklenir ve gereklidir de.

Ancak giderek degisen siirecle birlikte adaydan beklenen miiziksel altyapinin yaninda, miizik tek-
nolojisinin kendine 6zgii baz1 spesifik yetenekleri “dgretilebilir” olmaktan ¢ok giiniimiizde “aranan”
nitelige doniismiistiir. Ornegin hemen her sinavda uygulanan ve bireyin miiziksel algilama yetene-
gini kabaca ortaya ¢ikaran basit ama etkili bir yontemde, tinlatilan bir perdeyi veya ezgiyi algiladi-
gina yonelik adaydan miizik normlar iginde sesli bir tepki vermesi/sesi tekrarlamasi beklenir. Bu
yontem her ne kadar tartismaya agik bir degerlendirme ortaya ¢ikarsa da 1. asamada MTA olarak
uyguladigimiz yetenek siavlari dahil miizik egitimi veren kurumlarda giiniimiizde en etkili ve bir
o kadar gecerli bir yontemdir. Ancak, bu yontemle elemeden gegerek egitime baglayan bir 6grenci,
ilerleyen yillarda “6gretilebilir” nitelikte goriilen bazi miizik teknolojisi derslerinde zorlanmaktadir.
Bu duruma en iyi 6rnek, 6grencinin stiidyo derslerinde karsilastigi ¢algt kayitlarinda ve onlarin mix
islemlerinde karsimiza ¢ikar. Ogrenci, topluca ve defalarca calinabilecek bir yaratidaki calgilari ke-
sin ¢izgilerle birbirinden ayirmasi gerekir. Calginin da i¢inde bulundugu ve kabaca “tin1 ayristirma”
dedigimiz bu durum, dgretilebilir olmaktan ¢ok bir yetenek igidir. Dolayisiyla, miizik teknolojisi
egitimi alacak bir adaydan miiziksel bir yetenegin aranmasi durumunda yukarida anlatilan yontem
disinda bir de adayin “tin1 ayristirma yeteneginin” dlgiilmesi gerekir. MTA giris sinavlarinda 2. Asa-
ma olarak uyguladigimiz bu yonteme biz kisaca “mesleki isitme” diyoruz.

Miiziksel ve mesleki isitme yetenekleri, giiniimiizde lisans egitimi alacak miizik teknolojisi aday1
icin aslinda degisen teknolojik siirecle birlikte zorunlu olarak ortaya ¢ikan iki eleme noktasi ve her
ikisi de algilamaya dayali. Ancak simdiye kadarki tecriibelerimiz gdsterdi ki, olmasi gereken bu iki
algilama yeteneginin disinda bir de miizik teknolojisi egitimi alacak adaydan kabaca beceri yetenegi-
ni aramamiz gerekiyor. Ciinkii her ne kadar bir aday algilamada hi¢ sorun yasamasa da onlar1 miizik
teknolojisinde hayata gecirebilmesi i¢in temel bazi becerileri ve buna bagli davraniglar1 daha dnce-
den edinmesi gerekiyor. Elektrik-elektronik alet kullanabilme, bilgisayara teknik miidahale, sinirh
da olsa kullanic1 klavye/tus/cihaz kontrol hakimiyeti, okuma aliskanligina kilavuzluk eden giinliik
mesleki medya takibi ve hatta abart1 gibi goriinse de olasi formiil ¢éziimleri i¢in hesap aliskanligi
sOziine ettigimiz becerilere birkag 6rnek. Ancak tiim bu becerileri ol¢ebilecek ve adayr elemeden
gecirebilecek miikemmel bir ¢oziim yok elbette. Fakat bunlar bir adayin sozlii ve yazili ifadeleriyle
test edilebilir nitelikte. Dolayisiyla MTA olarak biz bu noktada adaydan, 3. asamada kendisine yonel-
tilen ¢coktan se¢meli ve tamami1 miizik teknolojisine yonelik sorulara yazili yanit vermesini ve hemen
ardindan 4. agama “miilakat” sinavinda jiiri 6niinde sozlii olarak kendini ifade etmesini istiyoruz.
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1.ASAMA 2.ASAMA 3.ASAMA 4.ASAMA
Miiziksel Isitme Mesleki Isitme Test Miilakat
Smavi Smavi Smavi Smavi
Tiim adaylarin Calan bir yaratidan Popiiler bilgi Adayin miizik
bireysel olarak calg1 ayristirma birikimi, teknolojisine olan
degerlendirildigi ve ve/veya drum-set ¢oziimleme, gecmis tim
o perde-ezgi gibi kendine 6zgii hesaplama vs. becerilerinin
.é tekrariyla adayin ¢alginin her yeteneklerin kabaca sorgulandig1 sozli
| isitme yeteneginin elemanini timisal sorgulandig test sinav.
olgiildiigii baraj olarak sinavi.
“E‘ sinavl. Bu siavdan tantyabilmesinin
=
;E 100 tizerinden 100 tizerinden 100 tizerinden 100 tizerinden
% alinan gegerli alinan puanin alinan puanin alinan puanin
2,‘) puanin %40’1. %10’u. %10’u. %40°1.

Sekil 7: MTA Giris Yetenek Sinavinda Uygulanan Asamalar ve Icerikleri. Her Asama Sonrast
Almnan Yiizdelik Puanlarin Toplami, Adayin Sinav Sonucunu Gosteriyor

2. Sonug¢

Olusturulan ders ve icerikleri, bunlarin 6gretisi i¢in gerekli 6grencilerin yetenek sinavi son-
ras1 se¢imiyle MTA, klasik bir “tonmaysterlik” 6gretiminin degil; tarihsel siirecteki degisimiy-
le sekillenen miizik teknolojisi lisans egitiminin yurdumuzdaki kii¢iik bir 6rnegi. Bu 6rnekten
yola ¢ikacak olursak, bir taraftan tarihsel siiregteki farkli disiplinlerle olan ortakligi, diger
taraftan kendi i¢indeki farkli calisma alanlariyla miizik teknolojisi de her gecen giin egitiminin
nasil ve ne sekilde olabilecegini sorgulamamizi gerektiriyor. Dolayisiyla MTA 6zelinde verilen
O0rnek miizik teknolojisi egitimi, ancak gerek diinya gerekse yurdumuzdaki diger devlet ya da
0zel egitim kurumlarinin ortak akademik-endiistriyel ¢caligmalariyla her gegen giin sekillenebi-
lecek bir 6zellik tasiyor.

Baslangigta miizigi bir sekilde kayit altina alabilme ¢abalarinin giderek teknolojik olanak-
larla birlikte giinlimiizde standart algilama sinirlarinin 6tesini zorladig diisiiniiliirse, siirek-
li farkliy1r aramak adina sekillenen yenileme g¢aligmalari, bir taraftan gelecek i¢in dnemli bir
potansiyel olustururken, diger taraftan miizik ve teknolojinin ge¢misteki birlikteligini siirekli
glindemde tutmay1 gerektirir yapida.
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Boylesine bir degisim, miizik teknolojisini ve dogal olarak onun egitimini her gegen giin
sorgulamamiz gerektiginin bir gostergesi. Ustelik birbirine paralel yiiriimesi gereken her iki
fenomenin diger disiplinlerle olan zorunlu birliktelikleri, yalnizca miizik kayitlar1 ya da daha
genel bir ifadeyle tonmaysterlik uygulamalari i¢in dogruyu bulmak adina tiim ¢abalar1 zorlas-
tirabilir nitelikte. Iste tam bu noktada miizik teknolojisinin bugiinkii farkl1 alanlarini gdsteren
Sekil 5’e geri dondiiglimiizde, tonmaysterlik mi mithendislik mi kisir tartismalar1 devam ede
dursun, ortaya ¢ikan olusumun genel ¢er¢evede bambaska bir “miithendislik” disiplini gerek-
tirdigini gérmekteyiz. Bu Oyle bir olusum ki, miizik teknolojisinin fiziksel ¢ikis noktas1 sayilan
“ses” biliminin ve onun etrafinda sekillenen ses miihendisliginin tekrar gézden gegirilmesini zorunlu
kilmakta. Richard Brice, tiim bu nedenlerin sonucunda yeni gelinen noktada miizik teknolojisini ses
mithendisliginden ayirarak “miizik mithendisligi” tanimini kullaniyor.” Diger taraftan, diinyanin en
eski miizik teknolojisi egitim kurumlarindan biri olan Miami Universitesi Frost Miizik Okulu’nda
egitim, “miizik mithendisligi” adiyla veriliyor®.

Teknolojiden siyrilip mithendislik disiplinini zorlayan, ses mithendisligi yerine “miizik miithen-
disligi” ad1 tercih edilen miizik teknolojisinin degisen tarihsel siireciyle birlikte ortaya ¢ikardigi so-
nug niteliginde bir bagka iist kurumsal olusumu daha var: “Miizik Okulu” veya daha kullanilabilir
ulusal bir ifadeyle “Miizik Akademisi”. Yurt digindaki bir¢ok 6rnekte ister miizik mithendisligi olsun
isterse miizik teknolojisi, egitimin miizigin ortaya ¢ikardig1 diger sanat-bilim disiplinleriyle i¢ ice
olmasi gerektigi bugiin bir baska tartisma konusu. Yani, akademi ¢atis1 altinda kurulacak miizik
teknolojisi programi, Miami Universitesi Frost Miizik Okulu 6rnek gosterilerek, grencilerin miizik
performans-galgi-miizik bilim-miizik endiistrisi egitimlerinden gerektigi kadar alacagi derslerle daha
saglam bir altyapiyla miizik teknolojisi mezunu olabilecekleri yurdumuzda da bundan sonrasi igin
tartismaya agilabilir. Sonug olarak, miizikteki teknolojik siire¢ ve siiregteki degisimiyle miizik tekno-
lojisi egitiminin giintimiiz sartlarinda geldigi ulusal noktay1 gosterir MTA ve lisans egitim programi,
s0zii edilen yukaridaki gibi bir hedef yapilanma i¢in ilk adimi olusturabilir nitelikte.

" Richard Brice, “Music Engineering”, ISBN: 0 7506 5040 0, Newnes Publishing, Oxford, 2001
$§ Miami University, Frost School of Music, Music Engineering Department
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