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OZET

Bugiin tilkemizden yetisen bestecilerin miizikleri diinya miizik literatiiriinde yer almakta ve yurt
disinda da ¢alinmaktadw. Ancak kendi miizigimizin yayginlastirmasinda en biiyiik gérev oncelikli
olarak kendi sanat¢ilarimiza diismektediv. Yurt disina egitim amacglh giden genglerimizden, kendi
miiziklerini orada tanitmalari, sanatcilarimizdan ise kendi miiziklerine ait birka¢ ornek sunmalart
stklikla talep edilmektedir. Bu nedenle; sanat¢i yetistirmekle yiikiimlii olan konservatuvarlar ve diger
miizik okullart ile, ¢ok sesliligi cocuk ve genglere belki de ilk kez tanitacak olan ve ayrica bir kiiltiir
aktaricist sayilan miizik ogretmeninin, kendi ¢agdas miizigini tanitmast ve ongoriilen “bilinenden
bilinmeyene gidilmesi” ilkesine uygun ornekler sunabilmesi gerekliliginden otiirii, bu alanda yapilan
calismalart takip etmesi ve dagarciginda ornekler bulundurmasi gerekmektedir. Ancak yapilan on
goriismelerde ilgili ogretim elemanlari Tiirk piyano eserlerinin ya baslangi¢ seviyesindeki 6grenci-
lere ¢aldirilabilecek kadar basit ya da virtiozite gerektirecek kadar zor olduklarini ifade etmislerdir.
Bu noktada, akademik piyano egitimi veren kurumlarda, Cagdas Tiirk Bestecileri’nin eserlerine yer
verilip verilmediginin ve eserlerin piyano egitiminde kullanilmasinin uygun olup olmadiginin bilin-
memesi arastirmamizin problemini olusturmaktadir.

Akademik piyano egitiminde ¢agdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin kullaniminin incelenmesi
amaciyla; akademik piyano egitimi veren kurumlarin piyano programlari incelenmis, ilgili ogretim
elemanlaruin goriisleri alinmis ve anket yoluyla olusturulan piyano eserleri listesindeki eserlerin ne
kadarimin bilindigi, ne kadarinin piyano egitiminde kullanildig1 ve ne kadarmmin piyano egitiminde
kullanmilmaya uygun olmadigi belirlenmeye calisilmistir. Arastirma, Istanbul ilinde akademik piyano
egitimi vermekte olan kurumlar ve buralardaki 6gretim elemanlarini kapsamakta ancak goriisme ve
anket talebini kabul eden 6gretim elemanlariyla sinirli kalmaktadir. Arastirma sonuglarina gore; her
kurumun piyano programinda Tiirk eseri ¢alma zorunlulugu yoktur. Diger bir degisle bir piyano og-
rencisi hi¢hir Tiirk eseri calmadan mezun olabilir. Ogretim elemanlarimn ¢ogunlugu piyano egitimde
Tiirk eserlerine yer verilmesi gerektigini belirtmekte ancak olusturulan listedeki piyano eserlerinin
¢cok az bir kismini bilmekte, bildikleri eserlerin de kisitli bir boliimiinii egitimde kullanmaktadirlar.
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1. Giris

Cumbhuriyet’le birlikte baslayan ¢agdaslagsma calismalart miizikte de Atatiirk’lin 6nderliginde
ilerlemistir. “Musiki ile alakast olmayan mahlukat insan degildir, hayat musikidir, musikisiz hayat
mevcut degildir.” sozleri miizige, “Bir ulusun yeni degisikligindeki ol¢ii, musikide degisikligi alabil-
mesi, kavrayabilmesidir.” s6zii ve Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra Musiki-i Muallim Mekte-
bi’nin ac¢ilmasi (1924), miizik egitiminin iilke kalkinmasindaki yerine verdigi dneme birer 6rnektir
(Ugan, 1997; Say, 1995; Yonat, 1987).

1924°te Musiki-i Muallim Mektebi’nin 1938’de Gazi Egitim Enstitiisii'ne ve 1917°de kurulan
Dariilelhan’mn 1926°da Istanbul Belediye Konservatuari’na doniistiiriilmesi Tiirkiye’nin evrensel
miizigi tanimasi ve 6grenmesi acisindan kurumsallasma ¢aligmalarinin ilklerindendir. Bu kurumlar-
da ¢ok degerli miizisyenler yetismis, Avrupa’da egitim gormiis ve ¢ok sesliligin gelismesinde katkida
bulunmuslardir. Halkevleri vs, calismalarla ¢ok seslilik halka da yayginlagtirilmaya ¢aligilmistir.

Orgiin miizik egitiminin bir bagka boyutunu olusturan mesleki miizik egitiminin miizik 6gretmen-
ligi ile bestecilik, seslendiricilik, miizikbilimcilik-miizik arastirmaciligi ve ¢algi yapimcilik egitimi
alanlarinda 6nemli atilimlar gerceklestirilmistir. Mesleki miizik egitiminin, 1982-83 yillarinda ¢ikan
yasalarla biitliniiyle {iniversiter bir nitelik kazanmasiyla, hizla gelistirilmesi yoniinde yeni ve genis
olanaklar dogmustur. 1983 Tiirkiye’sinin Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Bolimleri miizik
egitimciligi alaninda, Rektorliige veya Gilizel Sanatlar Fakiiltelerine bagli Devlet Konservatuvarlar
bestecilik, seslendiricilik, yonetkenlik ve ¢algi yapimi alanlarinda, Giizel Sanatlar Fakdilteleri Mii-
zik Boliimleri miizik arastirmaciligi alaninda “lisans”, “yiiksek lisans” ve “doktora-sanatta yeterlik”
diizeylerinde akademik egitim ve aragtirma programlarinin gelistirilmesinde, Tiirkiye’nin gereksindi-
gi nitelikli insan giiciiniin yetistirilmesinde, Tiirk miiziginin gelistirilmesinde ve evrensel miizikteki
yerini almasinda, Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanligi’na, Kiiltiir ve Turizm Bakanligina, TRT
Kurumuna, belirli miizik kuruluslariyla 6teki ilgili kurum, kurulus ve kisilere uzmanlik/danismanlik
hizmetleri verilmesinde ¢ok 6nemli ve kapsamli1 gorevlerle karsi karsiya bulunmaktadir (Ugan, 1997).

Bu baglamda kurulmus olan ve mesleki miizik egitimi veren akademik kurumlarimizin kurulus
amagclaria uygun olarak hazirlanmis egitim programlar1 vardir. Fakiilte bazindaki genel amaglar ve
egitim programi ayni olsa da ders igerikleri ve kullanilan materyaller farklilik gosterebilmektedir.
Zaten sanat egitiminde standart bir egitim programi uygulamak pek tercih edilmez. Ciinkii bireysel
yetenekler, ilgi, ¢alisma imkanlar1 gibi faktorler farklilik gostermekte ve bireyin gelisim siirecine di-
rekt olarak etki etmektedir. Ayrica sanat egitimine kii¢iik yaslarda bagslanmasinin 6ngériilmesi, ders-
lerin genellikle bire bir yapilmasi ve oncelikle ¢ocuga miizigin sevdirilmesi amag edinileceginden,
Ogrencinin tepkisine ve ilgisine gore esneklik imkani tantyan egitim programlari olusturulmus ve
uygulanmaktadir. Ancak detayda farkliliklar gdsterebilen bu egitim programlari, fakiiltenin genel
amagclarma ve devletin egitim politikasina uymak durumundadir.

1923°de kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, aydinlanma felsefesinin ve Fransiz Ihtilali’nin ilkelerin-
den yola ¢ikmistir ve gelistirdigi kiiltiir ve egitim politikalar1 dogal olarak “ulusalc1”dir. Bu dogrul-
tuda gerceklestirilen egitsel reformlar, 1924°de yiiriirliige giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile baslar.
Bu yasayla laik egitim ve 6gretim ilkeleri biitiinsellige kavusturulmus, ders planlari buna gore hazir-
lanmistir. “Miizik dersi” miifredat programlarinda yer almistir (Say, 1997).
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Yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda hizla kurumsallasmaya gidilmistir: 1923°de Dariilelhan Istan-
bul’da bati miizigi boliimiiyle yeniden agilmis, 1924’de Ankara’da orta 6gretim i¢in miizik 6gretme-
ni yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi hizmete girmistir. 1926’da konservatuvara doniis-
tiiriilen Dariilelhan bu kez sadece bat1 miizigi egitimi vermeye baslamis ayrica istanbul Belediyesi’ne
baglanarak Milli Egitim Bakanliginca onaylanan programlari uygulamistir.

Biitiin bu yonleriyle miizik “siislii bir eglence arac1” olmaktan ¢ikmais, 6zgiir diisiince temelindeki
yaraticilik ortamina dogru ilerlemistir. Bu egilim, Atatiirk’iin 1 Kasim 1934’de TBMM’nin agilist
dolayisiyla verdigi sylevin miizige ayrilan boliimiinde acikea dile getirilmistir: “Arkadaslar, giizel
sanatlarin hepsinde ulus gen¢liginin ne tirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir:
Ancak, bunda en ¢abuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikli-
ginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugtiin dinletilmeye yeltenilen musiki,
yiiz agartici degerde olmaktan uzakti. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diigiinceleri
anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar: bir giin once, genel, son musiki kurallarina
gore islemek gerekir, ancak bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini
alabilir.” Bu konusmanin ardindan Milli Egitim Bakanligi’nin aldig1 temel kararlar soyledir: “Biitiin
okullarda etkili bir ¢oksesli miizik uygulamasina yonelinmesi, halk katlarinda, opera, operet, konser,
radyo ve plaklar araciligiyla yeni begeninin yayginlastirilmasi, bestecilerin ve usta ¢algicilarin yetis-
tirilmesi ve korunmas1.”(Say, 1997; Ugan, 1996).

Bu yasa ile yurtdisinda egitim gérmek iizere sayilar1 10’u bulan yetenekli geng secildi ve Tiirki-
ye’ye dondiiklerinde Atatiirk™iin 6ngoérdiigii sekilde halk miizigi, deyisleri lizerine arastirmalar ya-
parak yapitlar ortaya koydular. “Tiirk Besleri” diye adlandirilan birinci kusak Tiirk bestecilerinin
ardindan bugiin dordiincii ve besinci kusak besteciler yetistirilmekte ve giiniin musiki kurallarini
kullanmaktadirlar. Ancak yazilmig ve yazilmakta olan eserlere, gerek konser salonlarinda, gerek ka-
yitlarda gerekse egitim asamalarinda ¢esitli nedenlerden dolay1 pek rastlamamaktayiz.

Oyle ki; 19.yy tiim Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandig1 bir cagdir. 19. yiizy1la kadar miizi-
gi gercek anlamiyla italyan, Fransiz ve Alman okullar1 temsil ediyordu. Oysa bu yiizyilda gelisen dii-
stinsel ve siyasal akimlar, hemen tiim iilkelerde ulusal bilincin yiikselmesine yol agmis ve ulusalcilik
kiiltiir/sanat alaninda yankisin1 bulmustur (Say, 1997; Ugan, 1996; Yonat, 1987). Bu donemden sonra
oraya ¢ikan Rus, Cek, Ispanyol, Iskandinav, Polonya, Ingiliz, Macar ve Balkan iilkelerindeki okullar
miizik tarihinde yerini almis ve bu okullardan yetismis bestecilerin eserleri tiim diinya iilkelerinde
halen ¢alinmakta ve dinlenmektedir.

Bir yiizyil kadar ge¢ olusmaya baglasa da iilkemizden yetisen bestecilerin miizikleri diinya miizik
literatiiriinde yer almakta ve yurt disinda da ¢alimmaktadir. Ancak kendi miizigimizin yayginlasti-
rilmasinda en biiyiik gorev oncelikli olarak kendi sanat¢ilarimiza diismektedir. Yurt digina egitim
amach giden genclerimizden, kendi miiziklerini orada tanitmalari, sanat¢ilarimizdan ise kendi mii-
ziklerine ait birka¢ 6rnek sunmalar siklikla talep edilmektedir. Bu nedenle; sanatg1 yetistirmekle
yiikiimlii olan konservatuvarlar ve diger miizik okullar ile, ok sesliligi cocuk ve genglere belki de
ilk kez tanitacak olan ve ayrica bir kiiltiir aktaricisi sayilan miizik 6gretmeninin, kendi ¢agdas miizi-
gini tanitmas1 ve ongoriilen “bilinenden bilinmeyene gidilmesi” ilkesine uygun drnekler sunabilmesi
gerekliliginden Otiirii, bu alanda yapilan ¢alismalar takip etmesi ve bransinda 6rnekler sunabilmesi
icin dagarciginda ornekler bulundurmasi gerekmektedir.

Cagdas Tiirk piyano miizigi eserleri gerek armonik yapi, gerek akor basis sekilleri, gerekse du-
yum acisindan diger yabanci kaynaklardaki eserlerden tamamen farkli bir yapidadir. Bu nedenle
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piyano egitiminde Tiirk eserlerinin kullanilmasinin, Tiirk miizigi makam dizilerinin taninmasi, bu
makam dizilerinin ¢okseslilik 6zelliklerinin irdelenmesi ve piyano egitiminde amaclanan hedeflere
ulagmadaki roliiniin tespiti agisindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir. Bu 6nemlerinden dolay: Tiirki-
ye’de mesleki miizik egitimi veren iiniversitelerde, piyano egitiminde yabanci kaynakli eserlere yer
verildigi kadar Tiirk eserlerine de yer verilmesi gerektigi diisiiniilmektedir (Bulut, 2002).

Ayrica ilgili diger arastirmalarda temel piyano tekniklerinin kazanilmasi (iki elin bagimli bagimsiz
kullanimi, sag ve sol pedal kullanimi, homofonik-polifonik eserlerin icrasi, siislemelerin ¢alinmasi, pi-
yanodan farkli ses renkleri elde etme, farkli ritmik karakterlerde pargalarin icrasi vb.) ve miizikal ifa-
denin gelistirilmesinde Tiirk eserlerinin etkili oldugu ispatlanmis, bu ¢alismalar i¢in parga Onerilerinde
bulunulmustur (Bulut, 2002; S6nmezoz, 1998; Tatar, 1993; Ensari, 1990; Yonat, 1987). Ancak yapilan
On goriismelerde ilgili 6gretim elemanlan Tiirk piyano eserlerinin ya baslangi¢ seviyesindeki 6grencilere
caldirilabilecek kadar basit ya da virtiozite gerektirecek kadar zor olduklarini ifade etmislerdir.

Bu noktada, akademik piyano egitimi veren kurumlarda, Cagdas Tiirk Bestecileri’nin eserlerine
yer verilip verilmediginin ve eserlerin piyano egitiminde kullanilmasinin uygun olup olmadigimin
bilinmemesi aragtirmamizin problemini olusturmaktadir.

2. Yontem

Aragtirma, genel tarama modelindedir. Akademik kurumlarin piyano programlari incelenmis ve
ilgili 6gretim elemanlarnin bir kismi ile birebir gériisme yapilarak, bir kisminin anket araciligiyla
gortsleri alinmustir.

2.1. Orneklem

Arastirma evrenini Istanbul’da akademik piyano egitimi veren 4 akademik kurum ve bu kurumlarda
piyano dersleri veren ilgili 6gretim elemanlar1 olusturmakta, 6rneklem ise ulasilabilen 56 6gretim elemani
arasindan gorligmeyi veya anketi yanitlamay1 kabul eden 35 6gretim elemanindan olugsmaktadir: Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari (n=10), istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari (n=11),
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Anabilim Dali
(n=11) ve Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii (n=3)

2.2. Veri Toplama Araglari

Kurumlarin piyano programlarinin incelenmesine yonelik olarak, kurumlardan piyano egitim sii-
regleri boyunca galigtiklar1 eserlerin listesini gosteren piyano egitim programlar talep edilmis, Yildiz
Teknik Universitesi hari¢ diger {i¢ kurumun piyano programlarma ulasilmistr.

Ogretim elemanlarinin goriislerinin alinmasina yonelik olarak iki boliimlii bir anket hazirlanmis-
tir. Anketin birinci boliimii kisisel bilgiler ve piyano egitiminde Tiirk eserlerinin kullanimina y6nelik
sorular yer almaktadur. ikinci béliimde ise arastirmaci tarafindan, Ilyasoglu (1998)’nun kitabinda yer
alan listeyle sinirlandirilmig 46 bestecinin 248 piyano eserinin listesi verilmekte, bu eserler arasindan
bildikleri eserleri, “piyano derslerimde kullandim-kullanmadim” ve “egitim siirecinde kullanilmasi
uygundur-uygun degildir” seklinde yanitlamalar1 istenmistir.

2.3. Verilerin Coziimlenmesi

Anketlerden elde edilen verilerin frekans ve yiizde hesaplamalari yapilarak sayisallastirilmis, tab-
lolar halinde ortaya konmustur. A¢ik uclu sorulardan elde edilen veriler gerekli yerlerde agiklamali
olarak belirtilmistir.
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3. Bulgular
Kurumlarin piyano egitim programlarinin incelenmesi sonucunda elde edilen bulgular:

M.U.A.E.F.Miizik Egitimi Boliimii, 6 donemlik (3 y1l) piyano programinda herhangi bir Tiirk
eseri ¢alma zorunlulugu yoktur, buna karsilik “serbest bir parga” olarak belirtilen kategoride istege
bagl olarak Tiirk eseri ¢alinabilir.

.U. Devlet Konservatuvari Piyano Ana sanat dali, 12 yillik piyano miifredat1 incelendiginde (tam
veya yar1 zamanli hazirlik 1-2, ilk devre 1-2-3, orta devre 1-2-3, ileri devre 1-2-3-4); her sinavda yakla-
sik 7 eser calinmasina ragmen herhangi bir Tiirk eseri ¢alma zorunlulugu bulunmadig1 goriilmektedir.
Buna karsilik “serbest bir parga” olarak belirtilen kategoride istege bagl olarak Tiirk eseri ¢alinabilir.

M.S.U. Devlet Konservatuvari Piyano Ana sanat dal1, 10 yillik piyano miifredat: incelendiginde
(ilkogretim 6-7-8, lise 1-2-3, lisans 1-2-3-4); ilkdgretim 6 ve 7. siif y1l sonu sinavinda ¢alinan yakla-
sik 7 eserin “bir modern eser” olarak belirtilen kategorisinde istege bagli olarak Tiirk eseri ¢alinabilir.
[Ikogretim 8, lise 1-2-3 ve lisans 1. sinif sinavlarinda ise “bir Tiirk eseri” kategorisi geregince Tiirk
eseri calma mecburiyeti vardir. Bu durumda, bu kurumdan mezun olan bir 6grenci piyano egitimi
boyunca en az 4 Tiirk eseri ¢almis ve tanimis olmak durumundadir.

Y.T.U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii’niin piyano egitim progra-
mina ulagilamamaistir.

Sonug olarak Tiirk eseri ¢alma zorunlulugu olmayan kurumlarda 6grenci tercih etmez ise hicbir
Tiirk eseri calmadan, tanimadan mezun olabilmektedir. Oysa M.S.U. Devlet Konservatuvari drne-
ginde oldugu gibi calma zorunlulugu olan kurumlarda 6grenci en az birkag Tiirk eseri ¢calmak ve
tanimak zorundadir.

Zorunluluk diginda da tercih edebilmek, 6grencinin kendi ilgisinin yaninda dgretmeninin yon-
lendirmesi ile de olabilir. Ogretmen, Tiirk eserinden tavsiye veya onerilerde bulunmali, gerektiginde
ornekler vererek 6grenciyi 6zendirebilmeli ve yoneltebilmelidir. Bu nedenle piyano dgretmenlerinin
Tiirk eserleri hakkindaki goriisleri alinmistir.

Piyano Ogretmenlerinin Tiirk Eserlerine Yonelik Goriisleri ile ilgili bulgular:

Tablo 1: Piyano Ogretmenlerinin Tiirk eserlerine Yonelik Goriiglerinin frekans ve yiizde dagilimu:

Evet Hayir
Soru

f (%) (%)
Herhangi bir Tiirk bestecisinin solo piyano eserini ¢aldiniz mi? 3191,1)  2(5,8)
Sizce Piyano egitiminde her seviyeye uygun Tiirk eseri var m1? 25(73,5)  9(26,4)

Sizce piyano egitiminde Tiirk eserlerinden yararlanmak gerekli midir? 33(97) 1(2,9)
Tablo 1’de goruldigi gibi, 6gretmenlerin %91,1°1 bir Tiirk bestecisinin solo eserini ¢almis,

%73,5’1 piyano egitiminde her seviyeye uygun piyano eserinin oldugu goriisiinde ve %97’si piyano
egitiminde Tiirk eserlerinden yararlanmak gerektigi goriisiindedir.
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Kullanilan Tiirk eserlerinin belirlenmesine yonelik anketten elde edilen bulgular:

Tablo 2: Kurumlara gore, kullanilan Tiirk eserlerinin ortalamalari ve yiizde dagilimi:

*K+ K- Toplam
Kurum ort(%) ort(%) Ort(%)
M.U.A.E.F.Miizik Egitimi Boliimii 13,9(5,6) 13,9(5,6) 27,8(11,2)
1.U. Devlet Konservatuvar 13,9(5,6) 19,7(7,9) 33,6(13,5)
M.S.U. Devlet Konservatuvari 11,6(4,6) 7,3(2,9) 18,9(7,5)
Y.T.U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 7,6(3) 1(0,4) 8,6(3.4)
Toplam 11,7(4,7) 10,4(4,2) 22,2(8,9)

*K+: Kullandim K-: Kullanmadim

Tablo 2’°de, ankette yer alan Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinden kullanilan ve kullanil-
mayan eserlerin ortalamalarinin kurumlara gore ayrimi verilmektedir. Buna gore; M.U.A E.F.Miizik
Egitimi Bolimii’'nde 248 eserden ortalama 27,8 eser (%11,2’si) bilinmekte, bu eserlerin %5,6°s1
kullanilmakta, %7,97u ise kullanilmamaktadir. I.U. Devlet Konservatuvari’nda eserlerin toplam ola-
rak %13,5’1 (ort=33,6 eser) bilinmekte, bunlarin %35,6’s1 kullanilmakta, %7,9’u kullanilmamaktadir.
M.S.U. Devlet Konservatuvari’nda eserlerin toplam olarak %7,5’i (ort=18,9 eser) bilinmekte, bu
eserlerin %4,6’s1 kullanilmakta, %2,9’u kullanilmamaktadir. Y.T.U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde
eserlerin toplam olarak %3,4’l (ort=8,6 eser) bilinmekte, bunlarin %3’i kullanilmakta, %0,4’i kul-
lanilmamaktadir. Sonug olarak eserlerin bilinmesi ve kullanilmasi agisindan kurumlar arasinda ¢ok
biiyiik farklar olmadig goriilmektedir. Ancak eserlerin ortalama %8,9°u (ort=22,2 eser) bilinmekte
ve bu eserlerden %4,7’°s1 kullanilmakta, %4,2’s1 ise kullanilmamaktadir.

Tablo 3: Akademik unvanlara gére, kullanilan Tiirk eserlerinin ortalamalari ve yiizde dagilimi:

K+ K- Toplam

Unvan ort(%) ort(%) ort(%)
Prof. 16,4(6,6) 8,1(3,2) 24,5(9,8)
Dog. 12,3(4,9) 7,1(2,8) 19,4(7,7)
Yrd. Dog. 13,2(5,3) 12,6(5) 25,8(10,3)
Ogrt. Gor. 12(4,8) 19(7,6) 31(12,4)
Ar. Gor. 1(0,4) 18(7,2) 19(7,6)
Diger 5(2) 9(3,6) 14(5,6)

Tablo 3’de, ankette yer alan Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinden kullanilan ve kullanil-
mayan eserlerin ortalamalarinin akademik unvanlara gére ayrimi verilmektedir. Buna gore; Prof.
olan 6gretim elemanlari eserlerin ortalama %9,8’ini bilmekte, bu eserlerden %6,6’sin1 kullanmakta,
%3,2’sini ise kullanmamaktadir. Dog. olan 6gretim elemanlar1 eserlerin ortalama %7,7’sini bilmek-
te, bu eserlerden %4,9’unu kullanmakta, %2,8’ini ise kullanmamaktadir. Yrd. Dog¢. olan 6gretim
elemanlar1 eserlerin ortalama %10,3’iini bilmekte, bu eserlerden %5,3 iinli kullanmakta, %5’ini ise
kullanmamaktadir. Ogrt. Gor. olan dgretim elemanlart eserlerin ortalama %412,4°iinii bilmekte, bu
eserlerden %4,8’ini kullanmakta, %7,6’s1n1 ise kullanmamaktadir. Ar. Gor. olan 6gretim elemanlari
eserlerin ortalama %7,6’si1 bilmekte, bu eserlerden %0,4’tinli kullanmakta, %7,2’sini ise kullan-
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mamaktadir. Diger (sozlesmeli vs.) 6gretim elemanlart eserlerin ortalama %5,6’sin1 bilmekte, bu
eserlerden %2 ’sini kullanmakta, %3,6’s1m1 ise kullanmamaktadir.

Sonug olarak eserlerin bilinmesi agisindan akademik unvanlarda pek fark goériilmezken, eserlerin
kullanim agisindan Prof., Dog. ve Yrd. Dog. unvanlarindaki 6gretim elemanlarinin Ogrt. Gor. ve Ar.
Gor. unvanindakilere gore Tiirk eserlerini daha ¢ok kullandiklar1 gériillmektedir.

Tablo 4: Gérev siirelerine gore, kullanilan Tiirk eserlerinin ortalamalari ve yiizde dagilima:

K+ K- Toplam
Goreyv Siiresi ort(%) ort(%) ort(%)
0-5yil 2,6(1) 9(3,6) 11,6(4,6)
5-15yd 11,7(4,7) 6,1(2,4) 17,8(7,1)
15 y1l ve st 14,1(5,6) 15,9(6,4) 30(12)

Tablo 4’de, ankette yer alan Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinden kullanilan ve kullanil-
mayan eserlerin ortalamalarinin gorev siirelerine gore ayrimi verilmektedir. Buna gore; 0 — 5 yildir
piyano dersi veren 6gretim elemanlari eserlerin ortalama %4,6’sin1 bilmekte, bu eserlerin %1 ini kul-
lanmakta, % 3,6’sin1 kullanmamaktadir. 5 — 15 yildir piyano dersi veren dgretim elemanlari eserlerin
ortalama %7,1’ini bilmekte, bu eserlerin %4,7’sini kullanmakta, %2,4’tinii kullanmamaktadir. 15 yil
ve daha fazla siiredir piyano dersi veren dgretim elemanlari eserlerin ortalama %12’sini bilmekte, bu
eserlerin %S5,6’s11 kullanmakta, % 6,4°linii kullanmamaktadir.

Sonug olarak, gorev siiresi arttik¢a Tiirk eseri bilme ve kullanma orani da artmaktadir. Bununla
birlikte bilinen eserlerden kullanilmayanlarin oraninin da artmasi diistindiiriictidiir.

Tablo 5: En ¢ok kullanilan eserlerin listesi, frekans ve yiizde dagilimi:

. K+ K- Toplam
Besteci — Eser Ismi
(%) (%) (%)

Ulvi Cemal Erkin - Bes Damla 25(73,5) 4(11,7) 29(85,2)
A. Adnan Saygun - Inci’nin Kitab1. op.10/a 25(73,5) 1(2,9) 26(76,4)
Ulvi Cemal Erkin — Duyuslar 21(61,7) 2(5,8) 23(67,5)
A. A. Saygun - Aksak Tartilar Ustiine On Etiid Op.38 21(61,7) 5(14,7) 26(76,4)
Muammer Sun - Yurt Renkleri 1 15(44,1) 1(2,9) 16(47)
Ulvi Cemal Erkin — Cocuklar i¢in yedi kolay parga 12(35,2) - 12(35,2)
Muammer Sun - Yurt Renkleri 2 12(35,2) - 12(35,2)
Muammer Sun - Yurt Renkleri 3 12(35,2) - 12(35,2)
ilhan Baran - Siyah Beyaz 12(35,2) 2(5,8) 14(41)
Ekrem Zeki Un — Kogekge 11(32,3) 2(5,8) 13(38,1)

Tablo 5’te, ankette yer alan Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinden en ¢ok kullanilan eser-
lerin listesi verilmektedir. Buna gore; Ulvi Cemal Erkin’in Bes Damla adli eseri, ankete katilanlarin
%85,2’si tarafindan bilinmekte ve %73,5’1 tarafindan kullanilmaktadir. Ahmet Adnan Saygun’un
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Inci’nin Kitab1 adli eseri, ankete katilanlarm %76,4’{i tarafindan bilinmekte ve %73,5°i tarafindan
kullanilmaktadir. Ulvi Cemal Erkin’in Duyuslar adli eseri, ankete katilanlarin %67,5’i tarafindan
bilinmekte ve %61,7’si tarafindan kullamlmaktadir. A. A. Saygun’un Aksak Tartilar Ustiine On Etiid
Op.38 adli eseri, ankete katilanlarin %76,4’1 tarafindan bilinmekte ve %61,7’si tarafindan kullanil-
maktadir. Muammer Sun’un Yurt Renkleri 1 adli eseri, ankete katilanlarin %47’si tarafindan bilinmekte
ve %4,1°1 tarafindan kullanilmaktadir. Ulvi Cemal Erkin’in Cocuklar i¢in yedi kolay par¢a, Muammer

Sun’un Yurt Renkleri 2 ve 3 adl1 eserleri ankete katilanlarin %35,2°si tarafindan bilinmekte ve bilenle-

rin tamam tarafindan kullaniimaktadir. {lhan Baran’mn Siyah Beyaz adli eseri, ankete katilanlarin %411

tarafindan bilinmekte ve %35,2’si tarafindan kullamlmaktadir. Ekrem Zeki Un’iin Kdgekge adli eseri,
ankete katilanlarin %38,1°1 tarafindan bilinmekte ve %32,3’1 tarafindan kullanilmaktadir.

Asagida ankete katilanlarin % 100’ tarafindan bilinmeyen eserlerin listesi verilmektedir:
Besteci — Eser (f=32) ismi

Turgut Aldemir — Kipranos, Invention I,

Selman Ada — Nisabur, Oniki Amodal Preliid, “Asimages” Sarkin Sihiri

Mete Sakpmar - Ug Parca, Dilara, Valssimo

Ertugrul Sevsay — Cesitlemeler, Halikarnas (Siiit), En Tango Mio, Tres Noches es Sa Telmo

Aydin Karlibel — Firtina, Hekim Operasindan iki parga, Genglik Albiimii, Dort Mars (parafraz),

Berlioz’un “Truvalilar” operasindan 1. perde finalinin transkripsiyonu
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Meliha Doguduyal — Distortion, Name_less

Nihan Athig - Sonatin

Kamran Ince - Mavi Yokluluk, Capraz Kivileimlar (Dért el), Dostum Mozart, Kaginilmaz Tutku
Deniz Ince — Hava, Like, like not

Semih Korucu - Piyano igin iki Parga, Sonat, Disintegration

Muhiddin Diirriioglu Demiriz - Alt1 Preliid, Le Tourneur

Fazil Say — Siiit, Kutsal Ses, Op.8 Mozart’in KV 467 Piyano Kongertosu i¢in Kadans
Asagida ankete katilanlarin % 97’si tarafindan bilinmeyen eserlerin listesi verilmektedir:
Besteci — Eser (f=67) ismi

Cemal Resid Rey - Giines Manzaralari

Nuri Sami Koral - Piyano i¢in Dort Parca

Necil Kazim Akses - Preliid ve Fiigler
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Kemal Ilerici - Dilek Kizima

Ekrem Zeki Un - ilkel Duyus

Sabahattin Kalender — Siiit

Biilent Arel — Varyasyonlar, La Danse, Konser Allegrosu (piyano ve orkestra)

Ertugrul Oguz Firat - Atatiirk Savasta ve Barista Op.30, Piyano igin Ug Parga Op.50 0-7, Ferenc
Liszt’in Anisina Op.77, Piyano igin Dikbas Op.79, Piyano igin Alt1 Béliim

Nevit Kodalli - Piyano Pargalari’45, Piyano Pargalar1’50
IThan Mimaroglu - Am ve Giince Sonati, Rosa

Ferit Tiiziin - Canzonetta ve Gavot

Cenan Akin - Uzun Hava ve Horon Op.12, Goriintimler Op.21
Cengiz Tan¢ — Dogaclama, Ug Meditasyon, imge I11, imge IV
Kemal Siinder - Piyano Kongertosu

{lhan Baran - iki sesli Sonatina

Cetin Isikozlii - Piyano Teknigi I¢in Iki Calisma, Ballade

Ahmet Yiiriir - Piyano Sonati, Amerikan Siiiti No.1, Amerikan Siiiti No.2, Fiig , Koral Ustiine 12
Cesitleme, Amerikan Siiiti no.3

Okan Demiris - Piyano Kongertosu no.1
Turgut Aldemir - Dokuz Kiigiik Piyano Parcasi
Ali Darmar - Dort el Piyano i¢in iki Dans

Betin Giines - Op.5 Piyano Parcalari, Op.8 Piyano Parcalari, Op.11 Kursunkalem ve Piyano i¢in
Miizik, Op.26 Akdeniz, Op.35 Monoton

Aydin Karlibel - Heceler (siiit), Hazerfen Celebi, Devin Mezarinda, Cemal Resit Rey’in “Tiirki-
ye” senfonik siirinden iki transkripsiyon ve parafraz

Nihan Athg - Bes Piyano Pargasi

Aydin Esen - 6 prelud, Etiitler, Space, Sonat, 2 Etiit, Tiinel, Opus_Focus, Twist (Piyano solo i¢in
kongerto), Mini, Seda, Hadi

Ipek Mine Altmel — Cesitlemeler

Mehmet Nemutlu - Bicem Benzetmeleri, iki serit ile dort Levha, Catiskilar Oyunu
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Fazil Say — Phrigian, Preliidler, Yansitmalar, Eski Bir Anadolu giincesi

Ayrica ankete katilanlarin %90°1 tarafindan bilinmeyen 72 eser daha vardir.

Tablo 6: En ¢ok kullanilmasimin uygun oldugu diisiiniilen eserlerin listesi, frekans ve yiizde dagilimi:

Besteci — Eser ismi U U- Toplam
(%) (%) (%)

A. Adnan Saygun - Inci’nin Kitab1. op.10/a 28(82,3) - 28(82,3)
Ulvi Cemal Erkin - Bes Damla 27(79.,4) - 27(79,4)
A. A. Saygun - Aksak Tartilar Ustiine On Etiid Op.38 26(76,4) 1(2,9) 27(79,3)
Ulvi Cemal Erkin — Duyuslar 24(70,5) - 24(70,5)
A. A. Saygun - Aksak Tartilar Ustiine Oniki Preliid Op.45 18(52,9) 12,9) 19(55,8)
Muammer Sun - Yurt Renkleri, 1 18(52,9) 1(2,9) 19(55,8)

*U+: Egitimde kullanilmasi uygundur U-: Egitimde kullanilmas1 uygun degildir

Tablo 6’da, ankette yer alan Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinden egitimde kullanilmasi-
nin uygun oldugu goriisii en ¢ok belirtilen eserlerin listesi verilmektedir. Buna gore; Ahmet Adnan
Saygun’un Inci’nin Kitab1 ve Ulvi Cemal Erkin’in Bes Damla adl1 eseri igin, ankete katilanlarin ta-
mami olumlu olmak tizere %82,3’1 egitimde kullanilmasimin uygun olup olmadig1 konusunda goriis
belirtmistir. A. A. Saygun’un Aksak Tartilar Ustiine On Etiid Op.38 adl1 eseri igin, ankete katilanlarin
%76,4’1 olumlu olmak iizere %79,3’1 egitimde kullanilmasinin uygun olup olmadigi konusunda
goriis belirtmigtir. Ulvi Cemal Erkin’in Duyuslar ankete katilanlarin tamami olumlu olmak iizere
%70,5°1 egitimde kullanilmasimin uygun olup olmadigi konusunda goriis belirtmistir. A.A. Say-
gun’un Aksak Tartilar Ustiine Oniki Preliid Op.45 ve Muammer Sun’un Yurt Renkleri 1 adl eserleri
icin, ankete katilanlarin %52,9’{i olumlu olmak iizere %55,8’1 egitimde kullanilmasinin uygun olup
olmadig1 konusunda goriis belirtmistir.

Tablo 7: En ¢ok kullamilmasinin uygun olmadig diisiiniilen eserlerin listesi, fiekans ve yiizde dagilim:

Besteci — Eser ismi U ey Toplam
(%) (%) (%)

C. Resit Rey - Katibim Varyasyonlari (piyano ve orkestra) 3(8,8) 6(17,6) 9(26,4)
A. A. Saygun - Birinci Piyano Kongertosu Op.34 3(8,8) 9(26,4) 12(35,2)
A. A. Saygun - Ikinci Piyano Kongertosu Op.72 3(8,8) 5(14,7) 8(23,5)
Fazil Say - Op.5/e Paganini ¢esitlemeleri (modern caz tarzinda) ~ 3(8,8) 6(17,6) 9(26,4)
Hasan F. Anlar - Sekiz Piyano Pargasi (Tiirk Siiitinin uyarlamas1)  2(5,8) 8(23,5) 10(29,3)
A. A. Saygun - Piyano Sonatt Op. 77 2(5,8) 7(20,5) 9(26,3)
Ali Darmar - Piyano Sonati 2(5,8) 4(11,7) 6(17,5)

Tablo 7°de, ankette yer alan Tiirk bestecilerinin solo piyano eserlerinden egitimde kullanilmasinin
uygun olmadig1 goriisii en ¢ok belirtilen eserlerin listesi verilmektedir. Genel olarak olumsuz goriis
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bildirenlerin sayis1 fazla olmamasina ve olumsuz goriis bildirilen bu eserlere olumlu goriis bildi-
renlerin daha fazla oldugunu hatirlatmakla birlikte, “egitimde kullanilmasi uygun degildir” goriisii
en ¢ok belirtilen eserler agiklanmigtir. Buna gore; C. Resit Rey’in Katibim Varyasyonlari (piyano
ve orkestra), adl1 eseri i¢in ankete katilanlarin %26,4°l goriis bildirmis, bunlarin %8,8’1 egitimde
kullanilmasinin uygun olmadig1 goriislinii belirtmistir. A. A. Saygun’un Birinci Piyano Kongertosu
Op.34 icin ankete katilanlarin %8,8’1 olumsuz olmak iizere toplam %35,2’si goriis belirtmistir. A.
A. Saygun’un kinci Piyano Kongertosu Op.72 igin ankete katilanlarin %8,8’i olumsuz olmak iizere
toplam %23,5°1 goriis belirtmistir. Fazil Say’in Op.5/e Paganini ¢esitlemeleri (modern caz tarzinda)
adl1 eseri i¢in ankete katilanlarin %8,8’1 olumsuz olmak {izere toplam %26,4’{i goriis belirtmistir.
Hasan F. Anlar’in Sekiz Piyano Parcasi (Tiirk Siitinin uyarlamasi) adli eseri i¢in ankete katilanlarin
%35,8’1 olumsuz olmak iizere toplam %29,3’1i goris belirtmistir. A.A.Saygun’un Piyano Sonat1 Op. 77
icin ankete katilanlarin %5,8’1 olumsuz olmak tizere toplam %26,3’1i goriis belirtmistir. Ali Darmar’in
Piyano Sonat1 i¢in ankete katilanlarin %5,8’1 olumsuz olmak iizere toplam %17,5’1 goriis belirtmistir.

4. Sonuc¢

Kurumlarin piyano egitim programlarinin incelenmesi sonucunda elde edilen bulgular dogrultu-
sunda; Tiirk eseri kullanimi1 kurumlara gore farklilasmaktadir. Bazi kurumlar Tiirk eserlerine kesin
olarak yer verirken, baz1 kurumlar kismen yer vermektedir.

Ogretim elemanlarmin gériislerinin alinmasina yonelik anket sonucunda elde edilen bulgular dog-
rultusunda; piyano 6gretmenlerinin %91°1 daha 6nce bir Tiirk eseri ¢almis, %73,5°1 her seviyeye uygun
Tiirk eseri oldugunu diisiinmekte, %97’si Tiirk eserlerinden yararlanmak gerektigi diisiincesindedir.
Ayrica agik uglu soru ile piyano 6gretmenlerinin, kendi kiiltiiriimiizii, aksak ritimleri ve Tiirk litera-
tiirlinli tanimak ve tanitmak zorunda oldugumuz goriistinde olduklari, ancak bestecilerin daha diisiik
seviyeler icin de parca iiretmeleri gerektigi goriisiinde birlestikleri goriilmektedir. Bunun diginda nota
bulma sorunu ve pargalarin tanitim eksiklikleri konusundaki sikintilart agik¢a goriilmektedir.

Ogretim elemanlari, listedeki Tiirk eserlerinin %25,3’{inii bilmekte, %12,6’sin1 kullanmakta ve
%12,7’sini kullanmamaktadirlar. Ayrica listedeki Tiirk eserlerinin %15,9’unun egitimde kullanil-
masinin uygun oldugu, %1,4’liniin uygun olmadigi goriisiindedirler. Uygun oldugu ydniindeki go-
rlslerin oraninin, bilinen eserlerin oranindan biiyiik olmasi, 6gretmenlerin eserleri bilmeseler bile
egitimde kullanilabilecegini diisiindiiklerini gostermektedir. Daha da genellemek gerekirse her Tiirk
eserinin veya her eserin egitimde kullanilmasina olumlu baktiklarini gosterir.

Eserlerin bilinmesi agisindan akademik unvanlarda pek fark goriilmezken, eserlerin kullanimi
acisindan Prof., Dog. ve Yrd. Dog. unvanlarindaki 6gretim elemanlarmin Ogrt. Gor. ve Ar. Gor. un-
vanindakilere gore Tiirk eserlerini daha ¢ok kullandiklar1 gériilmektedir. Tiirk eseri kullanimi, 6gre-
tim elemanlarinin gérev siirelerine gore farklilasmaktadir. Gorev siireleri arttik¢a Tiirk eseri kullanim
oranlar1 da artmaktadir.

5. Oneriler

Aragtirmada elde edilen bulgulardan ¢ikan sonuc¢lardan hareketle, Tiirk eserlerinin piyano egi-
timde kullanilmasina ve bununla ilgili gelecekte yapilacak olan aragtirmalara ve ¢aligmalara yonelik
Oneriler su sekilde siralanabilir:
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Piyano egitiminde Tiirk eserleri kullanma gerekliligi ve bilinci kurumlara ve ilgili 6gretim ele-
manlarina yerlesmelidir. Her sinifta Tiirk eseri ¢alma zorunlulugu olmali ve 6grenci yeni eserler
caligmaya yonlendirilmelidir. Kurumlar tarafindan; ¢esitli konserler diizenlenmeli ve bu konserlerde
Tiirk bestecilerinin eserlerine yer verilmelidir. Tiirk bestecileri ve eserleri ile ilgili ¢esitli soylesi,
panel, seminer, sempozyum, konferans ve konuyla ilgili aragtirmalarin sunulacag oturumlar diizen-
lenmeli, bu oturumlarda yeni eserler tanitilmalidir. Kii¢iik ve biiylik ¢capta yarigmalar diizenlenmeli
ve bu yarigmalara katilacak herkes i¢in bir Tiirk eseri ¢alma zorunlulugu olmalidir. Kurumlar, ilgili
Ogretim elemanlari, arastirma gorevlisi, yliksek lisans ve doktora 6grencilerine Tiirk eserleri ile ilgili
arastirma gorevi vermelidir. Kurumlarda, 6grenci ve 6gretim elemanlarinin nota teminini kolaylagti-
rabilmek i¢in nota arsivi olusturulmalidir.

Ote yandan piyano 6gretmenleri; 6ncelikle iizerlerine diisen misyonu bilmelidirler. Ciinkii aras-
tirmalar, raporlar vs. ile kurumlarin programlarina da, gelecegin sanatgilari olarak uluslararasi sanat
alaninda Tiirkiye’yi temsil edecek olan dgrencilerinin psikomotor, diisiinsel, sezgisel ve felsefi ge-
lisimlerine de yon veren dgretmenlerdir. Keza bazi 6gretim elemanlarinin aragtirmanin konusunu
duyar duymaz uzak durmasi ve anketi doldurma zahmetine bile girmemesi hem bu konudaki 6nyar-
gilarindan hem de nerede ve ne i¢in hizmet verdiklerinin heniiz tam olarak bilincinde olmamalarin-
dan kaynaklanmaktadir. Piyano 6gretmenleri gesitli Tiirk bestecilerine ve eserlere ilgi duyup aras-
tirmalidirlar. Cesitli kaynaklara ulasip nota temin etmelidirler. Yeni basilan yayin, kayit ve notalari
takip etmelidirler. Ogrencileri yonlendirebilecek literatiir bilgisine sahip olmalidirlar. Programda yer
almasa bile egitim siireci icerisinde dgrencilere mutlak suretle en az birkag¢ Tiirk eseri ¢alistirmali-
dirlar. Sanat¢1 kimlikleri ile verdikleri konserlerde ve 6grenci konserlerinde mutlaka Tiirk eserlerine
yer vermelidirler.

Besteciler ise; egitimde kullanilmaya yonelik eserler vermeye daha fazla 6nem vermelidirler.
Yazdiklar eseri tanitmaya, ¢caldirmaya 6zen gostermelidirler. Yazilan eserleri bastirmaya, basilama-
yan eserleri ise elden tanitmaya ¢alismalidirlar. Yazilan eserlerin birer 6rnegini okul kiitiiphanelerine
ulagtirmaly, ilgili 6gretim elemanlarini da bu bilgilerden haberdar etmelidirler. Maalesef {ilkemizde
nota ve miizik eserleri basimi ve yayinciligi heniiz tam olarak oturmamis oldugundan bu gorevler de
bir anlamda besteciye diismektedir. Ciinkii nota basimi ve Tiirk eseri seslendirme ¢abalar yetersiz
oldugundan besteciler de bu konuda ¢ekinser davrandiginda eserlerin duyulmasi, taninmasi ve ses-
lendirilmesi oldukc¢a zorlasmaktadir.

Ogrenciler de kendi kiiltiiriine sahip ¢ikmali, ulusal bilince sahip olmalidirlar. Cesitli konser ve
yayinlari takip edip bilgi sahibi olmalidirlar. Farkli kaynaklar tarayip nota ve dokiiman temin etme-
lidirler. Her konserde mutlaka bir Tiirk eseri seslendirmelidirler. Uluslararasi etkinliklerde Tiirk eser-
lerinden 6rnekler sunabilecek repertuara sahip olmalidirlar. Bizler nasil iilkemize gelen sanatgilarin
kendi bestecilerinin eserlerinin yorumlarini merakla bekliyorsak, onlar da bizim iilkemizdeki miizik-
leri ve bu miiziklerin yorumlarii kendi sanat¢ilarimizdan dinlemeyi bekleyeceklerdir. Ogrenciler bu
durumu g6z ardi etmeden egitim siireclerini iyi degerlendirmelidirler.
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