Tirkiye'de Buglinden Yarina Miizik Egitimi

TURKIYE’DE MUZIK EGITiMi VE MUZIK OGRETMENI YETiSTIRME SORUNU

Dog. ismet DOGAN, Gazi Universitesi

Glintimiiz Tirk miizik egitiminde yasanan sorunlarin en 6nemli etkenlerinden birisi miizik ve
miizik egitiminin yabanci modellerle yapilandirilmis olmasidir. Miizik egitiminin kendimize ait ol-
mayan modellere gore yapilandirilmasinin gegmisi Cumhuriyetin ilk yillarina kadar uzanir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda baglayan miizik ve miizik egitimi politikalar ile ilgili olarak cesitli
model onerileri vardir. Bunlardan en 6ne ¢ikan Ziya Gokalp’in goriisleridir diyebiliriz.

Onemli bir diisiiniir olan ancak kendisi musikisinas olmayan Gékalp iilkemizde yasayan iki miizik
tiirtinli izah ederken: “Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan dogu miizigi (Klasik Tiirk
Miizigi), 6teki eski Tiirk miiziginin devami olan halk miizigi melodilerinden ibaretti.” diyerek Kla-
sik Tiirk Miizigini dislamis, diglamakla da kalmamis bu miizigi gayri milli ve hasta (Gokalp, 1989)
ilan etmistir. Halk miizigini Tiirk Miizigi olarak kabul etmekle birlikte halk ezgilerinin biinyesinde
bulunan kendi ifadesiyle ¢eyrek sesleri (mikrotonal sesler) eski Bizans ve yunan miizigin etkisine
dayandirmis ve bu seslerin halk melodilerinde olmadigini savunmustur. Milli Miizigin tilkemizde-
ki halk miizigi ve bat1 miiziginin kaynasmasindan dogacagini ifade eden Gokalp halk melodilerini
toplayip, bat1 miizigi usullerine gore armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir miizige sahip
olunacagini belirtmektedir (Gokalp, 1989).

Orta Asya miizik ge¢misimizle beraber 6zellikle Anadolu’da ortak bir gelisme ¢izgisi izleyen Ge-
leneksel Miiziklerimiz zamanla icra, iislup, bolgesel 6zellikler agisindan birtakim farkliliklar gdster-
mis ancak temeldeki birliklerini asla yitirmemistir (Tura, 1997). Aym kiiltiir unsurlarindan beslenen
Geleneksel miiziklerimizi ayr ayr diisiinmek miimkiin olmadig gibi, kiiltiirel gegmisimizden tama-
men kopma anlami tagimaktadir. Her iki tiiriin makamsal bir miizik olmasi da diisiiniiliirse, birbirini
besleyen, gelistiren, zenginlestiren (et-tirnak misali), birbirinden ayrilmayan kiiltiir unsurlar1 oldugu
aciktir. Bu iki geleneksel tiir ayristigi zaman yasama alanlarin1 da 6nemli Olgiide kaybedecekler-
dir. Nitekim Gokalp’in Geleneksel Miiziklerimizin bir dalini saf dis1 etmesi, miizik egitimimizde
ve miizik hayatimizda 6niine gecilmez bir kargasa yaratmistir. En basta bu goriis, Geleneksel Mii-
ziklerimizi kamplara bdlmiis, her iki miizik tiirii de ayr1 kulvarlarda yiirlimeye baglamis ve miizik
kiiltiirlimiize tamiri imkansiz yaralar agmistir. Ortak miizik kiiltiirimiiz olan makam gelenegi yerine
Anadolu’nun bazi bolgelerinde 6zel bir anlam tasiyan yer yer de ¢ok farkli anlamlara gelebilen
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ayak” sozcligii halk miizigi ezgilerinin stmiflandirmasinda makam kavraminin yerine kullanilmaya
baslanmistir. Oyle ki bu durum Geleneksel Miiziklerin birbirinden farkli miizikler olarak algilanma-
sina yol agmig, nota yazimi, arizalar, donanim, usul gibi pek ¢ok yazim farkliliklar1 ortaya ¢ikmustir.
Boylece Tiirk miiziginin biitlinliik anlayis1 biiylik 6l¢lide zedelendigi gibi miizik ve miizik egitimi
acisindan da olumsuz bir etki yaratmistir. Boylece Ziya Gokalp’in halk miizigini 6ne ¢ikarmasi da
miizik egitiminde halk miiziginin yer almasini saglayamamustir.

Miizik egitimcileri Ziya Gokalp’in goriislerinden etkilenmislerdir. Bunun agik 6rnegi Cumhuriye-
tin ilk y1illarinda halk miizigi konusunda yapilan tartismalardir.

Veysel Arseven okul miiziginin halk miizigi temeline dayandirilmasi fikrini agiklarken: “Halk
tonlarinin adlar1 sorununa gelince, bu gergekten 6nemli bir istir. Divan miiziginin makam adlarini
bu dizilerine uygulamayacagimiza gore, bunlara uygun adlar bulmaya ¢alismaliyiz (Arseven, 1993:
66). Ayn1 konuda Halil Bedii Yonetken “Tirk Halk miiziginin ton ve dizileri heniiz kesin olarak
saptanamamis, tonlar ve diziler bilimsel bir incelemeden gegirilmemistir. Bunlarin heniiz adlar1 yok-
tur. Hiiseyni, Karcigar, Hicaz, Nikriz gibi adlar, Tiirk Sanat Miiziginin makamlarimin adlaridir. Ayni
adlar1 halk miizigi ve ton dizilerine yakistirmak dogru olur mu? Halk tonlarini nasil adlandiracagiz?
(Yonetken, 1993: 63) diye sormaktadir. Tiirk Sanat Miizigi, Arab, Acem, Bizans, miizigi diye ilan
edilince birgok kimse de ortak kiiltlirlimiiz olan makam adlarini halk miiziginde kullanma konusunda
cekimser davranmistir. Veysel Arseven ve Halil Bedii Y 6netken’in sdylediklerinden bu durum agikca
anlagilmaktadir.

Musiki Muallim Mektebi (1924) kurulurken bu halet-i ruhiye i¢inde kurulmus ve Geleneksel
Miiziklere sicak bakmayan tamamen bati miizigine dayali bir egitimi savunan Zeki Ungér’e emanet
edilmistir. Ogrencilerine “Siz benim mikroplarimsiniz. Tiirkiye’ye Bati miizigini siz yayacaksiniz”
(Sun, 1969: 1) zihniyetiyle 10 y1l gibi hi¢ de az say1lmayacak bir zaman diliminde geleneksel miizik-
lerimize yer verilmesinin s6z konusu olmadig1, miizik egitiminin bu ilk donemi bdylece baslamistir..

Musiki Muallim Mektebinin 10 yildan fazla siiren uygulamalarinin ardindan Zeki Ungor pek ba-
saril1 bulunmadig icin veya baska nedenlerle yonetim, Avrupa’dan uzmanlar getirme geregini duyar
ve Alman Besteci Paul Hindemith’i davet eder. 1935 yilinda Tiirkiye’ye gelen Hindemith {ilkemizde
aralikli olarak 3 yil kadar kalarak incelemelerde bulunur. Hindemith Milli Egitim Bakanligina sundu-
gu rapordaki bir boélimde su tesbitlerde bulunur: “Ankara’nin ¢esitli okullarindaki miizik derslerinde
Avrupa isi halk sarkilar1 duyuyordum. Tabi bu arada eslikli opera aryalari, operet pargalari.......
Yabanct sanat iiriinlerinin bu agilamasim kesinlikle dogru bulmuyorum. Ogrenciler zorunlu olarak
(not korkusuyla) bu sarkilarin sadece tinisal ve bigimsel akigin1 6grenmektedirler. Oysaki bir halk
sarkisinin gergek degeri, geride biraktigi miizikal etkide degil, sarkicida folklorik, cografi ve tarihsel
iligkileri uyandiran duygularda saklidir. Bunlar ise, Tiirk 6grencilere yabanci halk sarkilari ile verile-
mez. Bundan dolay1, okul miizik derslerinin sarki dagari, eski giiclii Tiirk halk miiziginin muhtesem
zengin dagarindan ¢ikarilmalidir... Avrupa’dan 6grenilen bestecilik teknikleriyle yerel ezgileri ar-
monize etmek ¢oziim degildir. Bu yolla yaratilan miizik ulusal sanat miizigi olamayacagi gibi Tiirk
halkinin zevkine ve duyusuna yabanci gelecektir. Bu bakimdan bestecilerin kdylere gidip kendi 6z
miiziklerini yerinde 6zgiin bigimleriyle isitip, 6ylece yasamalari, duymalari ve halkin1 yakindan tani-
y1p onunla kaynastiktan sonra 6zgiin eserlere yonelmelidir. Bu eserlerin 1smarlama olamayacagini ve
zaman gerektigini, halkiyla kaynagabilen bestecilerin zamanla 6zgiin ve gercek Tiirk eserlerini vere-
bilecegini, aksi yonde ¢alismalarin ise zorlama olacagini, ayrica kiiltiirel yabancilagsma yaratacagini.
(Gedikli, 1999) ifade etmektedir.
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Hindemith’in halk miiziginin esas alinmas ile ilgili 6nerileri vardir. Fakat Geleneksel miizikleri-
mizden Klasik Tiirk Miizigi ile ilgili herhangi bir 6nerisi bulunmamaktadir (Gedikli, 1999). Miizik
egitiminin 1937-38 Musiki Muallim Mektebi’nin Gazi Terbiye Enstitiisii biinyesine gegmesinden
sonra da aslinda Zeki Ungér modeli devam eder. Hindemith gibi, bu yolun yanlishgmi gérenler ¢ik-
sa bile biz dikkate almadik ve ders almadik. Bu durumla ilgili olarak Ugan (2005) Musiki Muallim
Mektebi’nin yapilanmasiyla ilgili degerlendirmesinde Paul Hindemith’in ortaya koydugu modelin
degil de Ungdr modelinin etkili olusunu kagirilan altin firsat olarak ifade edecektir.

Hindemith’in Onerisi iizerine Tiirkiye’ye davet edilen Eduard Zuckmayer dénemi baslayacaktir
(1936). Ciinkii Zuckmayer uzunca bir donem (1932-1972) miizik egitiminde ve miizik 6gretmen-
liginde tek s6z sahibi olacak ve Hindemith’in onerilerini fazla dikkate almayan bir egitim modeli
sergileyecektir.

Asagi yukari ilk donemlerden itibaren miizik egitiminin, Hindemith’in kismen gercek¢i yakla-
simlar1 gbz Oniine alinsa bile basta Tiirkiye’de miizik 6gretmenligi konusunda uzunca bir dénem tek
s0z sahibi olan Eduard Zuckmayer gibi yabanci1 miizisyenlere terk edilmis olmasi lilkemiz acisindan
liziicl bir durumdur. Burada elbette ki yabanci miizisyenleri suglamak dogru olmayacaktir. Kusurlu
olan kendi miizik egitimi modelini kuramayan bizleriz. Bizim yaptigimiz sadece bir durum tespitidir.

1936 yilinda Zuckmayer’in Miizik Boliimii’niin bagina getirilmesiyle Tiirk Miiziginin diglanmasi
daha da kat1 bir sekilde stirdiirilmustiir.

Miizik 6gretmeni yetistirmede 1968 yilina kadar tek kurum olan o zamanki adiyla Musiki Mual-
lim Mektebi, (daha sonra Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimii) ilk yillarda tamamen bat1 miizigine
dayal1 bir egitimle faaliyetlerini siirdiirmiis, adeta kendi miiziklerimiz yok sayilmigtir.

Bu dénemdeki miizik egitimi igerisinde Tiirk miizigi calgilarindan higbirisi okula sokulmadigi
gibi, okul diginda da bu tip ¢algilarla ugrasilmasi hos kargilanmamastir.

Boliimii mutlak bir hakimiyet icerisinde yonetmis olan Zuckmayer doneminin okul igerisinde
Tiirk Miizigi ezgilerinin ¢alismasini ve sdylenmesini yasaklamis olmasi 6zellikle agir elestiri konusu
olmustur.

1946-1950 ¢ok partili sisteme gecisle birlikte miizik egitimi konusunda bazi degisiklikler giin-
deme gelmis, kendi miiziklerimize de egitimde yer vermek gerektigini sdyleyenlerin bulundugu go-
rilmektedir. Bu yillardaki ¢calismalar daha ¢ok sanat miiziginden ziyade halk miiziginin okul miizik
egitimine temel alinmasi1 konusundaki girisimlerdir. Ancak bu girisimler de ¢ok basarili olamamustir.
Bu donemde halk ezgilerine dayali bir iki ¢aligma yapilmis olsa da bu anlayista 6nemli bir degisme
olmamigtir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda diger alanlarda yapilan atilimlara paralel olarak miizikte de yenilikler
getirilmesi bizzat Atatilirk’iin tizerinde durdugu bir konu olmustur. Bu yillarda yurtdigina egitime
gonderilen miizisyenlerin lilkeye doniislerinde yapmis olduklari, ilk is tilke miiziklerindeki Bati mii-
zigine uymayan taraflar1 birer dejenerasyon unsuru olarak gorerek sistemin disina itmek olmustur.
Kendi ¢algilarimizdan higbirisine ¢alg1 gruplarina adaptasyonu konusu diisiiniilmemis, orkestralarda
yer verilmemis, bdylece insa edilmek istenen bu yeni miizikte kendi kiiltiiriimiiziin ses renklerinden
faydalanilmamistir. Bir ikinci husus kendi miizigimize has araliklar yerine Bati miizigi araliklarinin
kullanilmasidir. Ugiincii olarak kendimize ait formlar ve ritimler kullanilmamistir. Dordiincii ve en
onemlisi ise yerli miiziklerimizin yorum, iislup, tavir ve 6zellikleriyle kendine 6zgii siislemeleri de
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Bat1 gozliigiiyle yine bir dejenerasyon unsuru sayilarak devre dis1 birakilmigtir. Biitiin bunlar go-
zetilmedigi i¢in de karakteristik 6zelliklerini 6dnemli Ol¢iide kaybeden ve kendi insanimiza, kendi
kiiltiiriimiize yabancilasan bu miizik de iilkede pek fazla ragbet gormemistir.

Bu dénemde, okul miizik egitimi miifredat programlari ve ders kitaplari, bati miizigi kurallarinin
Ogretilmesini amaglayan bilgileri bu kurallara gore bestelenmis okul sarkilarini, Tiirkge s6z yazilarak
aktarilan yabanci iilke sarkilarini ve yine bati miizigi kurallartyla ¢ok seslendirilmis az sayidaki halk
tiirkiistinii kapsamaktadir.

Batidan oldugu gibi aktarilmig ve onlara 6zenilerek yaratilmig miiziklerin 6gretilmesini okul mii-
zik egitimi meselesinin ¢éziimiinde gecerli tek yol olarak gosteren ve yerli miizik degerlerimizin
sistemli bir bigimde verilmesi diigiincesinden yoksun olan bu yontem asagi yukart son zamanlara
kadar devam etmis, kismen de devam etmektedir.

Birgok kiiltiiriin kesistigi bir yer olan iilkemizde son derece zengin bir miizik kiiltiirii bulunmasi-
na ragmen bu dogru olmayan politika yiiziinden okul miizigimiz ne yazik ki kendi miiziklerimizden
tamamen kopuk olarak, kayda deger bir gelisme gésterememistir.

Ulkemizde miizik 6gretmeni yetistirme ve miizik egitimeiliginin kendi kiiltiiriimiizden kopuklugu
ozellikle 70°1i yillara kadar siirmiistiir. En biiyiik pay hi¢ siiphesiz basta Zeki Ungér ve arkasindan
Zuckmayer’in devam ettirdigi miizik egitimi modelidir.

O donemlerde tilkenin biiyiik oranda miizik 6gretmeni ihtiyaci oldugu halde Zuckmayer’in kar-
s1 ¢ikmasi ylizilnden uzun zaman baska miizik bolimii de agilamamigtir. Zuckmayer gelen biitiin
Onerilere niteligi diisiirmemek bahanesiyle karsi ¢ikmistir. Bunun bize gore asil nedeni ise baska
sehirlerde agilacak miizik bolimlerinin kendi denetimi disina ¢ikacak olmasidir. Zuckmayer bunda
basarili olacak, cesitli baskilara -1968 yilinda Istanbul’da agilan miizik béliimii disinda- direnmis
1972 yilinda 6liimiine kadar da baska miizik boliimii agilamamuistir. Ancak 6liimiinden hemen sonra
da arka arkaya miizik boliimleri agilmistir (1973 Izmir Buca Egitim Enstitiisii, 1977 yilinda Nazilli
Egitim Enstitiisli). Glinlimiizde ise miizik 6gretmeni yetistiren kurum olarak 20’li, sayilar1 agmis bu-
lunmaktayiz. Yeni yeni kurulan {iniversitelerle de iilkenin gelismesine paralel olarak bu kurumlarin
sayilar1 her giin biraz daha artmaktadir.

Tiirkiye’de iiniversitelerin biinyesindeki Egitim Fakiilteleri 1997 yilindaki yapilanma sonucunda
Resim Egitimi ve Miizik Egitimi Boliimleri bir araya getirilerek Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii ku-
rulmustur. Béylece Miizik Egitimi Boliimleri ABD seviyesine indirilmistir. Bu yapilanmadan sonra
YOK tarafindan hazirlanan ortak programa gegilmistir. Bu son yapilanmada da bazi olumlu yakla-
simlar olsa da yine yabanci modeller 6rnek alimmustir diyebiliriz.

Yabanci miizik egitimi modellerinin toplumumuza uygun diismedigini ve yararli olmadigini gos-
teren bir¢ok drnek ortada iken ne yazik ki bunlardan yeterli sonuclar ¢ikarilamadigi goriilmektedir.
Iki binli yillar Tiirkiye’sinde bati miiziginin énde gelen calgilarindan piyano Tiirk miizik egitiminin
temeline oturtulmustur. Kendi toplumumuza yabanci, kendi miiziklerimizde yayginlik kazanmamis
bir ¢algmin bu sekilde miizik egitiminin temel calgisi durumuna getirilmesi yararsiz ve bosuna bir
cabadir. Bu calginin bize yabanci ve uzak olmasi, onca ¢aba ve masrafa ragmen verimli olmasinin
oniinde engel teskil etmektedir. Bu bakimdan kendi modelimizi olusturmak adina miifredatin gézden
gegirilerek yeniden bir yapilanmaya ihtiya¢ bulunmaktadir.
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Tiirkiye geng niifusuyla ¢cok dinamik ve hizla degisen bir tilkedir. Toplum her yoniiyle hizli bir de-
gisim gosterirken miizik de buna paralel olarak degismektedir. Digaridan alinan yabanci modellerin
bu degisime ayak uydurmasi beklenemez. Kendi toplumumuzun dinamik yapisina uygun modellerin
yine kendi degerlerimize dayanmasi gerekir. Yabanci modellerin uyum ve intibak sorunlarimi agmak
yeni modeller olusturmaktan daha kolay degildir. Bu uyumu saglamak biiyiik ¢aba, masraf ve zaman
gerektirmektedir. Tarihsel tecriibelerimiz yabanci modellere dayali miizik egitiminin basarisiz oldu-
gunu bize gostermektedir. Bu nedenle kendi toplumumuzu ve kendi insanimizi model alan bir miizik
egitim sisteminin olusturulmasi zorunluluktur.

Geleneksel miiziklerimiz zengin gegmisimizin bize biraktig1 degerli bir mirastir. Miizik egitim
sistemimizde bunlardan faydalanmak onem tagimaktadir. Ancak geng¢ ve dinamik toplumumuzun
yiiksek degisim hizi da dikkate alinarak bu degisim gerceklestirilmelidir.
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