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TÜRK1YE9DE MÜZ1K E�1T1M1 VE MÜZ1K Ö�RETMEN1 YET1_T1RME SORUNU

Doç. 1smet DO�AN, Gazi Üniversitesi

Günümüz Türk müzik e�itiminde ya_anan sorunlar1n en önemli etkenlerinden birisi müzik ve 
müzik e�itiminin yabanc1 modellerle yap1land1r1lm1_ olmas1d1r. Müzik e�itiminin kendimize ait ol-
mayan modellere göre yap1land1r1lmas1n1n geçmi_i Cumhuriyetin ilk y1llar1na kadar uzan1r.

Cumhuriyetin ilk y1llar1nda ba_layan müzik ve müzik e�itimi politikalar1 ile ilgili olarak çe_itli 
model önerileri vard1r. Bunlardan en öne ç1kan1 Ziya Gökalp9in görü_leridir diyebiliriz.

Önemli bir dü_ünür olan ancak kendisi musiki_inas olmayan Gökalp ülkemizde ya_ayan iki müzik 
türünü izah ederken: <Bunlardan biri Farabi taraf1ndan Bizans9tan al1nan do�u müzi�i (Klasik Türk 
Müzi�i), öteki eski Türk müzi�inin devam1 olan halk müzi�i melodilerinden ibaretti.= diyerek Kla-
sik Türk Müzi�ini d1_lam1_, d1_lamakla da kalmam1_ bu müzi�i gayri milli ve hasta (Gökalp, 1989) 
ilan etmi_tir. Halk müzi�ini Türk Müzi�i olarak kabul etmekle birlikte halk ezgilerinin bünyesinde 
bulunan kendi ifadesiyle çeyrek sesleri (mikrotonal sesler) eski Bizans ve yunan müzi�in etkisine 
dayand1rm1_ ve bu seslerin halk melodilerinde olmad1�1n1 savunmu_tur. Milli Müzi�in ülkemizde-
ki halk müzi�i ve bat1 müzi�inin kayna_mas1ndan do�aca�1n1 ifade eden Gökalp halk melodilerini 
toplay1p, bat1 müzi�i usullerine göre armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir müzi�e sahip 
olunaca�1n1 belirtmektedir (Gökalp, 1989).

Orta Asya müzik geçmi_imizle beraber özellikle Anadolu9da ortak bir geli_me çizgisi izleyen Ge-
leneksel Müziklerimiz zamanla icra, üslup, bölgesel özellikler aç1s1ndan birtak1m farkl1l1klar göster-
mi_ ancak temeldeki birliklerini asla yitirmemi_tir (Tura, 1997). Ayn1 kültür unsurlar1ndan beslenen 
Geleneksel müziklerimizi ayr1 ayr1 dü_ünmek mümkün olmad1�1 gibi, kültürel geçmi_imizden tama-
men kopma anlam1 ta_1maktad1r. Her iki türün makamsal bir müzik olmas1 da dü_ünülürse, birbirini 
besleyen, geli_tiren, zenginle_tiren (et-t1rnak misali), birbirinden ayr1lmayan kültür unsurlar1 oldu�u 
aç1kt1r. Bu iki geleneksel tür ayr1_t1�1 zaman ya_ama alanlar1n1 da önemli ölçüde kaybedecekler-
dir. Nitekim Gökalp9in Geleneksel Müziklerimizin bir dal1n1 saf d1_1 etmesi, müzik e�itimimizde 
ve müzik hayat1m1zda önüne geçilmez bir karga_a yaratm1_t1r. En ba_ta bu görü_, Geleneksel Mü-
ziklerimizi kamplara bölmü_, her iki müzik türü de ayr1 kulvarlarda yürümeye ba_lam1_ ve müzik 
kültürümüze tamiri imkans1z yaralar açm1_t1r. Ortak müzik kültürümüz olan makam gelene�i yerine 
Anadolu9nun baz1 bölgelerinde özel bir anlam ta_1yan yer yer de çok farkl1 anlamlara gelebilen < 
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ayak= sözcü�ü halk müzi�i ezgilerinin s1n1nand1rmas1nda makam kavram1n1n yerine kullan1lmaya 
ba_lanm1_t1r. Öyle ki bu durum Geleneksel Müziklerin birbirinden farkl1 müzikler olarak alg1lanma-
s1na yol açm1_, nota yaz1m1, ar1zalar, donan1m, usul gibi pek çok yaz1m farkl1l1klar1 ortaya ç1km1_t1r. 
Böylece Türk müzi�inin bütünlük anlay1_1 büyük ölçüde zedelendi�i gibi müzik ve müzik e�itimi 
aç1s1ndan da olumsuz bir etki yaratm1_t1r. Böylece Ziya Gökalp91n halk müzi�ini öne ç1karmas1 da 
müzik e�itiminde halk müzi�inin yer almas1n1 sa�layamam1_t1r.

Müzik e�itimcileri Ziya Gökalp9in görü_lerinden etkilenmi_lerdir. Bunun aç1k örne�i Cumhuriye-
tin ilk y1llar1nda halk müzi�i konusunda yap1lan tart1_malard1r.

Veysel Arseven okul müzi�inin halk müzi�i temeline dayand1r1lmas1 fikrini aç1klarken: <Halk 
tonlar1n1n adlar1 sorununa gelince, bu gerçekten önemli bir i_tir. Divan müzi�inin makam adlar1n1 
bu dizilerine uygulamayaca�1m1za göre, bunlara uygun adlar bulmaya çal1_mal1y1z (Arseven, 1993: 
66). Ayn1 konuda Halil Bedii Yönetken <Türk Halk müzi�inin ton ve dizileri henüz kesin olarak 
saptanamam1_, tonlar ve diziler bilimsel bir incelemeden geçirilmemi_tir. Bunlar1n henüz adlar1 yok-
tur. Hüseyni, Karc1�ar, Hicaz, Nikriz gibi adlar, Türk Sanat Müzi�inin makamlar1n1n adlar1d1r. Ayn1 
adlar1 halk müzi�i ve ton dizilerine yak1_t1rmak do�ru olur mu? Halk tonlar1n1 nas1l adland1raca�1z? 
(Yönetken, 1993: 63) diye sormaktad1r. Türk Sanat Müzi�i, Arab, Acem, Bizans, müzi�i diye ilan 
edilince birçok kimse de ortak kültürümüz olan makam adlar1n1 halk müzi�inde kullanma konusunda 
çekimser davranm1_t1r. Veysel Arseven ve Halil Bedii Yönetken9in söylediklerinden bu durum aç1kça 
anla_1lmaktad1r.

Musiki Muallim Mektebi (1924) kurulurken bu halet-i ruhiye içinde kurulmu_ ve Geleneksel 
Müziklere s1cak bakmayan tamamen bat1 müzi�ine dayal1 bir e�itimi savunan Zeki Üngör9e emanet 
edilmi_tir. Ö�rencilerine <Siz benim mikroplar1ms1n1z. Türkiye9ye Bat1 müzi�ini siz yayacaks1n1z= 
(Sun, 1969: 1) zihniyetiyle 10 y1l gibi hiç de az say1lmayacak bir zaman diliminde geleneksel müzik-
lerimize yer verilmesinin söz konusu olmad1�1, müzik e�itiminin bu ilk dönemi böylece ba_lam1_t1r..

Musiki Muallim Mektebinin 10 y1ldan fazla süren uygulamalar1n1n ard1ndan Zeki Üngör pek ba-
_ar1l1 bulunmad1�1 için veya ba_ka nedenlerle yönetim, Avrupa9dan uzmanlar getirme gere�ini duyar 
ve Alman Besteci Paul Hindemith9i davet eder. 1935 y1l1nda Türkiye9ye gelen Hindemith ülkemizde 
aral1kl1 olarak 3 y1l kadar kalarak incelemelerde bulunur. Hindemith Milli E�itim Bakanl1�1na sundu-
�u rapordaki bir bölümde _u tesbitlerde bulunur: <Ankara9n1n çe_itli okullar1ndaki müzik derslerinde 
Avrupa i_i halk _ark1lar1 duyuyordum. Tabi bu arada e_likli opera aryalar1, operet parçalar1&&. 
Yabanc1 sanat ürünlerinin bu a_1lamas1n1 kesinlikle do�ru bulmuyorum. Ö�renciler zorunlu olarak 
(not korkusuyla) bu _ark1lar1n sadece t1n1sal ve biçimsel ak1_1n1 ö�renmektedirler. Oysaki bir halk 
_ark1s1n1n gerçek de�eri, geride b1rakt1�1 müzikal etkide de�il, _ark1c1da folklorik, co�rafi ve tarihsel 
ili_kileri uyand1ran duygularda sakl1d1r. Bunlar ise, Türk ö�rencilere yabanc1 halk _ark1lar1 ile verile-
mez. Bundan dolay1, okul müzik derslerinin _ark1 da�ar1, eski güçlü Türk halk müzi�inin muhte_em 
zengin da�ar1ndan ç1kar1lmal1d1r& Avrupa9dan ö�renilen bestecilik teknikleriyle yerel ezgileri ar-
monize etmek çözüm de�ildir. Bu yolla yarat1lan müzik ulusal sanat müzi�i olamayaca�1 gibi Türk 
halk1n1n zevkine ve duyu_una yabanc1 gelecektir. Bu bak1mdan bestecilerin köylere gidip kendi öz 
müziklerini yerinde özgün biçimleriyle i_itip, öylece ya_amalar1, duymalar1 ve halk1n1 yak1ndan tan1-
y1p onunla kayna_t1ktan sonra özgün eserlere yönelmelidir. Bu eserlerin 1smarlama olamayaca�1n1 ve 
zaman gerekti�ini, halk1yla kayna_abilen bestecilerin zamanla özgün ve gerçek Türk eserlerini vere-
bilece�ini, aksi yönde çal1_malar1n ise zorlama olaca�1n1, ayr1ca kültürel yabanc1la_ma yarataca�1n1. 
(Gedikli, 1999) ifade etmektedir.
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Hindemith9in halk müzi�inin esas al1nmas1 ile ilgili önerileri vard1r. Fakat Geleneksel müzikleri-
mizden Klasik Türk Müzi�i ile ilgili herhangi bir önerisi bulunmamaktad1r (Gedikli, 1999). Müzik 
e�itiminin 1937-38 Musiki Muallim Mektebi9nin Gazi Terbiye Enstitüsü bünyesine geçmesinden 
sonra da asl1nda Zeki Üngör modeli devam eder. Hindemith gibi, bu yolun yanl1_l1�1n1 görenler ç1k-
sa bile biz dikkate almad1k ve ders almad1k. Bu durumla ilgili olarak Uçan (2005) Musiki Muallim 
Mektebi9nin yap1lanmas1yla ilgili de�erlendirmesinde Paul Hindemith9in ortaya koydu�u modelin 
de�il de Üngör modelinin etkili olu_unu kaç1r1lan alt1n f1rsat olarak ifade edecektir.

Hindemith9in önerisi üzerine Türkiye9ye davet edilen Eduard Zuckmayer dönemi ba_layacakt1r 
(1936). Çünkü Zuckmayer uzunca bir dönem (1932-1972) müzik e�itiminde ve müzik ö�retmen-
li�inde tek söz sahibi olacak ve Hindemith9in önerilerini fazla dikkate almayan bir e�itim modeli 
sergileyecektir.

A_a�1 yukar1 ilk dönemlerden itibaren müzik e�itiminin, Hindemith9in k1smen gerçekçi yakla-
_1mlar1 göz önüne al1nsa bile ba_ta Türkiye9de müzik ö�retmenli�i konusunda uzunca bir dönem tek 
söz sahibi olan Eduard Zuckmayer gibi yabanc1 müzisyenlere terk edilmi_ olmas1 ülkemiz aç1s1ndan 
üzücü bir durumdur. Burada elbette ki yabanc1 müzisyenleri suçlamak do�ru olmayacakt1r. Kusurlu 
olan kendi müzik e�itimi modelini kuramayan bizleriz. Bizim yapt1�1m1z sadece bir durum tespitidir. 

1936 y1l1nda Zuckmayer9in Müzik Bölümü9nün ba_1na getirilmesiyle Türk Müzi�inin d1_lanmas1 
daha da kat1 bir _ekilde sürdürülmü_tür.

Müzik ö�retmeni yeti_tirmede 1968 y1l1na kadar tek kurum olan o zamanki ad1yla Musiki Mual-
lim Mektebi, (daha sonra Gazi E�itim Enstitüsü Müzik Bölümü) ilk y1llarda tamamen bat1 müzi�ine 
dayal1 bir e�itimle faaliyetlerini sürdürmü_, adeta kendi müziklerimiz yok say1lm1_t1r.

Bu dönemdeki müzik e�itimi içerisinde Türk müzi�i çalg1lar1ndan hiçbirisi okula sokulmad1�1 
gibi, okul d1_1nda da bu tip çalg1larla u�ra_1lmas1 ho_ kar_1lanmam1_t1r.

Bölümü mutlak bir hakimiyet içerisinde yönetmi_ olan Zuckmayer döneminin okul içerisinde 
Türk Müzi�i ezgilerinin çal1_mas1n1 ve söylenmesini yasaklam1_ olmas1 özellikle a�1r ele_tiri konusu 
olmu_tur. 

1946-1950 çok partili sisteme geçi_le birlikte müzik e�itimi konusunda baz1 de�i_iklikler gün-
deme gelmi_, kendi müziklerimize de e�itimde yer vermek gerekti�ini söyleyenlerin bulundu�u gö-
rülmektedir. Bu y1llardaki çal1_malar daha çok sanat müzi�inden ziyade halk müzi�inin okul müzik 
e�itimine temel al1nmas1 konusundaki giri_imlerdir. Ancak bu giri_imler de çok ba_ar1l1 olamam1_t1r. 
Bu dönemde halk ezgilerine dayal1 bir iki çal1_ma yap1lm1_ olsa da bu anlay1_ta önemli bir de�i_me 
olmam1_t1r.

Cumhuriyetin ilk y1llar1nda di�er alanlarda yap1lan at1l1mlara paralel olarak müzikte de yenilikler 
getirilmesi bizzat Atatürk9ün üzerinde durdu�u bir konu olmu_tur. Bu y1llarda yurtd1_1na e�itime 
gönderilen müzisyenlerin ülkeye dönü_lerinde yapm1_ olduklar1, ilk i_ ülke müziklerindeki Bat1 mü-
zi�ine uymayan taranar1 birer dejenerasyon unsuru olarak görerek sistemin d1_1na itmek olmu_tur. 
Kendi çalg1lar1m1zdan hiçbirisine çalg1 gruplar1na adaptasyonu konusu dü_ünülmemi_, orkestralarda 
yer verilmemi_, böylece in_a edilmek istenen bu yeni müzikte kendi kültürümüzün ses renklerinden 
faydalan1lmam1_t1r. Bir ikinci husus kendi müzi�imize has aral1klar yerine Bat1 müzi�i aral1klar1n1n 
kullan1lmas1d1r. Üçüncü olarak kendimize ait formlar ve ritimler kullan1lmam1_t1r. Dördüncü ve en 
önemlisi ise yerli müziklerimizin yorum, üslup, tav1r ve özellikleriyle kendine özgü süslemeleri de 
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Bat1 gözlü�üyle yine bir dejenerasyon unsuru say1larak devre d1_1 b1rak1lm1_t1r. Bütün bunlar gö-
zetilmedi�i için de karakteristik özelliklerini önemli ölçüde kaybeden ve kendi insan1m1za, kendi 
kültürümüze yabanc1la_an bu müzik de ülkede pek fazla ra�bet görmemi_tir. 

Bu dönemde, okul müzik e�itimi müfredat programlar1 ve ders kitaplar1, bat1 müzi�i kurallar1n1n 
ö�retilmesini amaçlayan bilgileri bu kurallara göre bestelenmi_ okul _ark1lar1n1, Türkçe söz yaz1larak 
aktar1lan yabanc1 ülke _ark1lar1n1 ve yine bat1 müzi�i kurallar1yla çok seslendirilmi_ az say1daki halk 
türküsünü kapsamaktad1r.

Bat1dan oldu�u gibi aktar1lm1_ ve onlara özenilerek yarat1lm1_ müziklerin ö�retilmesini okul mü-
zik e�itimi meselesinin çözümünde geçerli tek yol olarak gösteren ve yerli müzik de�erlerimizin 
sistemli bir biçimde verilmesi dü_üncesinden yoksun olan bu yöntem a_a�1 yukar1 son zamanlara 
kadar devam etmi_, k1smen de devam etmektedir. 

Birçok kültürün kesi_ti�i bir yer olan ülkemizde son derece zengin bir müzik kültürü bulunmas1-
na ra�men bu do�ru olmayan politika yüzünden okul müzi�imiz ne yaz1k ki kendi müziklerimizden 
tamamen kopuk olarak, kayda de�er bir geli_me gösterememi_tir.

Ülkemizde müzik ö�retmeni yeti_tirme ve müzik e�itimcili�inin kendi kültürümüzden kopuklu�u 
özellikle 709li y1llara kadar sürmü_tür. En büyük pay hiç _üphesiz ba_ta Zeki Üngör ve arkas1ndan 
Zuckmayer9in devam ettirdi�i müzik e�itimi modelidir.

O dönemlerde ülkenin büyük oranda müzik ö�retmeni ihtiyac1 oldu�u halde Zuckmayer9in kar-
_1 ç1kmas1 yüzünden uzun zaman ba_ka müzik bölümü de aç1lamam1_t1r. Zuckmayer gelen bütün 
önerilere niteli�i dü_ürmemek bahanesiyle kar_1 ç1km1_t1r. Bunun bize göre as1l nedeni ise ba_ka 
_ehirlerde aç1lacak müzik bölümlerinin kendi denetimi d1_1na ç1kacak olmas1d1r. Zuckmayer bunda 
ba_ar1l1 olacak, çe_itli bask1lara -1968 y1l1nda 1stanbul9da aç1lan müzik bölümü d1_1nda- direnmi_ 
1972 y1l1nda ölümüne kadar da ba_ka müzik bölümü aç1lamam1_t1r. Ancak ölümünden hemen sonra 
da arka arkaya müzik bölümleri aç1lm1_t1r (1973 1zmir Buca E�itim Enstitüsü, 1977 y1l1nda Nazilli 
E�itim Enstitüsü). Günümüzde ise müzik ö�retmeni yeti_tiren kurum olarak 209li, say1lar1 a_m1_ bu-
lunmaktay1z. Yeni yeni kurulan üniversitelerle de ülkenin geli_mesine paralel olarak bu kurumlar1n 
say1lar1 her gün biraz daha artmaktad1r.

 Türkiye9de üniversitelerin bünyesindeki E�itim Fakülteleri 1997 y1l1ndaki yap1lanma sonucunda 
Resim E�itimi ve Müzik E�itimi Bölümleri bir araya getirilerek Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü ku-
rulmu_tur. Böylece Müzik E�itimi Bölümleri ABD seviyesine indirilmi_tir. Bu yap1lanmadan sonra 
YÖK taraf1ndan haz1rlanan ortak programa geçilmi_tir. Bu son yap1lanmada da baz1 olumlu yakla-
_1mlar olsa da yine yabanc1 modeller örnek al1nm1_t1r diyebiliriz.

 Yabanc1 müzik e�itimi modellerinin toplumumuza uygun dü_medi�ini ve yararl1 olmad1�1n1 gös-
teren birçok örnek ortada iken ne yaz1k ki bunlardan yeterli sonuçlar ç1kar1lamad1�1 görülmektedir. 
1ki binli y1llar Türkiye9sinde bat1 müzi�inin önde gelen çalg1lar1ndan piyano Türk müzik e�itiminin 
temeline oturtulmu_tur. Kendi toplumumuza yabanc1, kendi müziklerimizde yayg1nl1k kazanmam1_ 
bir çalg1n1n bu _ekilde müzik e�itiminin temel çalg1s1 durumuna getirilmesi yarars1z ve bo_una bir 
çabad1r. Bu çalg1n1n bize yabanc1 ve uzak olmas1, onca çaba ve masrafa ra�men verimli olmas1n1n 
önünde engel te_kil etmektedir. Bu bak1mdan kendi modelimizi olu_turmak ad1na müfredat1n gözden 
geçirilerek yeniden bir yap1lanmaya ihtiyaç bulunmaktad1r. 
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Türkiye genç nüfusuyla çok dinamik ve h1zla de�i_en bir ülkedir. Toplum her yönüyle h1zl1 bir de-
�i_im gösterirken müzik de buna paralel olarak de�i_mektedir. D1_ar1dan al1nan yabanc1 modellerin 
bu de�i_ime ayak uydurmas1 beklenemez. Kendi toplumumuzun dinamik yap1s1na uygun modellerin 
yine kendi de�erlerimize dayanmas1 gerekir. Yabanc1 modellerin uyum ve intibak sorunlar1n1 a_mak 
yeni modeller olu_turmaktan daha kolay de�ildir. Bu uyumu sa�lamak büyük çaba, masraf ve zaman 
gerektirmektedir. Tarihsel tecrübelerimiz yabanc1 modellere dayal1 müzik e�itiminin ba_ar1s1z oldu-
�unu bize göstermektedir. Bu nedenle kendi toplumumuzu ve kendi insan1m1z1 model alan bir müzik 
e�itim sisteminin olu_turulmas1 zorunluluktur. 

Geleneksel müziklerimiz zengin geçmi_imizin bize b1rakt1�1 de�erli bir mirast1r. Müzik e�itim 
sistemimizde bunlardan faydalanmak önem ta_1maktad1r. Ancak genç ve dinamik toplumumuzun 
yüksek de�i_im h1z1 da dikkate al1narak bu de�i_im gerçekle_tirilmelidir. 
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