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MÜZ1K ELE_T1R1S1N1N KURAMSAL TEMELLER1 VE MÜZ1K E�1T1M1NDE 
ELE_T1R1N1N YER1

1lker KÖMÜRCÜ, Zonguldak Karaelmas Üniversitesi

ÖZET

Bu çal1_mada müzik ele_tirisinin kuramsal temelleri disiplinler aras1 bir yakla_1mla ortaya kon-
maya çal1_1lm1_, müzik ele_tirisinin müzik e�itimindeki yeri ve önemine ili_kin saptamalara yer veril-
mi_tir. Müzik ele_tirisinin kuramsal temellerinin belirlenmesinde sanat ortam1n1 olu_turan unsurlar 
irdelenmi_, bu unsurlar1n birbirleri ile olan etkile_imlerinin sanat kuramlar1ndaki yans1malar1 ele 
al1nm1_t1r. Müzik ele_tirisinin kuramsal temelleri, sanat1n temel ö�eleri ba�lam1nda ele al1nm1_ ve 
müzik ele_tirisinin boyutlar1 ortaya konmaya çal1_1lm1_t1r. Bu boyutlar1n uygulamadaki görünümü-
nün saptanmas1 amac1yla edebiyat, resim ve müzik alan1ndan ele_tiri makaleleri incelenmi_, böyle-
likle müzik ele_tirisinin kuramsal temellerine ili_kin nitelikler belirlenmeye çal1_1lm1_t1r. Ara_t1rma 
nitel bir ara_t1rma olup kuramsal ve betimsel niteliktedir. Müzik ele_tirisinin kuramsal temellerinin 
belirlenmesinde veriler, farkl1 disiplinlere ait ele_tiri örneklerinin sanat kuramlar1 aç1s1ndan irdelen-
mesi yoluyla elde edilmi_tir. Elde edilen veriler müzik sanat1n1n içsel momentlerine göre de�erlen-
dirilerek analiz edilmi_tir. Müzik ve müzik e�itiminin bütün boyutlar1nda yer alan ele_tiri olgusunun 
ülkemizde yeterince yap1lanamad1�1 görülmektedir. Müzik ele_tirmenli�i e�itimine yönelik herhangi 
bir ö�retim program1 bulunmazken, bilinçli her al1mlay1c1n1n sanat eseri kar_1s1nda tak1nmas1 ge-
reken bir tutum olan ele_tiriye yer veren okullar çok s1n1rl1d1r. Müzik e�itiminde ele_tirinin yerine 
ili_kin tart1_malarda, müzik ele_tirisinin kuramsal temelleri 1_1�1nda örgün, yayg1n ve mesleki müzik 
e�itimi veren kurumlarda müzik ele_tirisinin hangi boyutta ele al1nd1�1 ve/veya al1nmas1 gerekti�ine 
ili_kin saptamalara ve önerilere yer verilmeye çal1_1lm1_t1r.

1. Giri_

1.1. Estetik ve Ele_tiri

1nsanlar1 daha duyarl1 davranmaya yönelten güzellik kavram1 ile ilgili ilk tart1_malar Platon9un 
_ölen ve Phaidros adl1 yap1tlar1nda görülmektedir. Ersoy9a göre (1994:46) ilk sanat ele_tirmeni Pla-
ton9dur. Ancak bu yap1tlarda ele al1nan güzel kavram1n1n modern esteti�in güzellik anlay1_1ndan 
tamamen farkl1 oldu�u, güzelli�i daha çok ahlaki iyilikle ya da erdemle özde_le_tiren bir yakla_1m1n 
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benimsendi�i görülmektedir. Platon, özellikle Devlet adl1 yap1t1nda _iiri ele alm1_sa da sanatsal gü-
zellik tart1_malar1ndan ancak Aristoteles9in yap1tlar1nda bahsedilebilir. Aristoteles Poetika ve Retorik 
adl1 yap1tlar1nda güzel kavram1n1 Platon9da oldu�u gibi bir idea olarak de�il, sanatsal güzellik anla-
m1nda ele alm1_, özellikle _iir ve tragedya eserlerini güzel k1lan nitelikleri mant1ksal bir tutarl1l1kla 
saptamaya çal1_mas1 yönünden hem estetik hem de ele_tiri kuramlar1n1n kap1s1n1 aralam1_t1r. Gerek 
Aristoteles9in gerekse Platon9un metinleri sanat ele_tirisi ba�lam1nda tarihteki ilk ele_tiri yaz1lar1 
olarak kabul edilebilir. Nitekim 8ele_tiri9 ve 8estetik9 terimlerinin bat1 dillerindeki kar_1l1�1 Yunanca 
8kritike (yarg1lama)9 ve 8aisthesis (duyulur alg1)9 sözcüklerinden gelmektedir (Arat, 1996:37).

Antikiteden beri 8güzel9 sorunsal1n1n ara_t1r1ld1�1n1 görmekle beraber, e_siz yap1tlar1n ortaya 
ç1kt1�1 Rönesans döneminde bile bir sanat sisteminden ve estetik biliminden bahsetmek mümkün 
görünmemektedir. Estetik kavram1n1n günümüzdeki anlam1na ula_mas1 ancak o dönemde h1z ka-
zanan sanatsal tart1_malar1n bir sonucu olarak XVIII. yüzy1lda gerçekle_mi_tir. Kristeller (1965), 
modern sanat sisteminin, ilki 15639te Floransa9da kurulan Güzel Sanatlar Akademileri ile _ekillen-
meye ba_lad1�1n1, bugünkü güzel sanatlar sistemine ise ancak XVIII. yüzy1lda ula_1ld1�1n1 belirt-
mektedir. Esteti�in kendi kavram dizgesine ula_mas1 ve ba�1ms1z bir bilim dal1 olmas1 ise öncelikle 
Baumgarten (1714-1762)9in çal1_malar1 ve en nihayetinde Kant ile sa�lanabilmi_tir. Baumgarten, 
175031758 y1llar1nda yay1mlad1�1 Aesthetica adl1 yap1t1yla ilk kez estetik kavram1ndan ve estetik 
biliminden bahseder. Baumgarten, esteti�i aç1k ve seçik _eylerin ötesindeki bilginin bilimi olarak 
aç1klar (Tunal1,1979:14). Baumgarten9in bahsetti�i bilgi türü modern sanat kuramlar1nda sezgisel 
bilgi olarak tan1mlanmaktad1r. Sezgisel bilgiyi modern sanat1n konusu içine alan dü_ünür Croce9dir. 
Erinç (2004b:87), sezgisel bilgiyi <bilinenlerden hareketle bilinmiyor olan, fakat bilinebilecek olan 
do�ruya, do�rulara ula_ma gücü= olarak tan1mlar. Bilinenden hareketle bilinmeyeni imgelemek sa-
nattaki özgünlü�ün, yarat1c1l1�1n ve onun öncü rolünün de kilit noktas1d1r. Kant, kendi felsefi sis-
teminin sonuç bölümünü olu_turan Yarg1 Gücünün Ele_tirisi adl1 yap1t1n1n iki bölümünde estetik 
kavram1n1 ele alm1_, estetik biliminin temel kavramlar1n1n olu_mas1nda belirleyici rol oynam1_t1r. 
Arat91n (1996:13) da belirtti�i gibi daha önce de estetik sorunlar1na ili_kin ara_t1rmalar olmas1na 
kar_1n, esteti�in bir bilgi dal1 olarak kavramsal geli_imini Kant9ta tamamlam1_ olmas1, ancak ondan 
sonra <estetik=ten bahsedilmesini olanakl1 k1lmaktad1r.

Kant9tan sonra estetik ile ilgili tart1_malar1n bilimsel bir düzleme oturmas1na kar_1n sanat1n ne ol-
du�u ya da ne olmas1 gerekti�i, güzel ve estetik kavramlar1n1n neyi tan1mlad1�1na ili_kin tart1_malar 
her dönemde güncelli�ini korumu_tur. Bu tart1_malar izlekleri bak1m1ndan ele al1nd1�1nda insanlara 
sanat1, dolay1s1 ile sanat eserini tan1tmay1 amaçlamakta, sanat ve sanat eserinin niteli�inin ne olmas1 
gerekti�i üstünde durmaktad1r. Sanatla ilgili ele al1nan konulara ili_kin de�er yarg1lar1 her dönem 
farkl1l1k göstermesine kar_1n temel sorunsal hâlâ geçerlili�ini sürdürmektedir. Sanat1n niteli�i üstüne 
olan bu sorunsal, ele_tirinin de ç1k1_ noktas1n1 olu_turmaktad1r.

Ele_tiri, daha önce çe_itli denemeler yap1lmas1na kar_1n, Corneille9in <Discours=u ve <Examens=i 
ile gerçek anlamda varl1�1n1 kabul ettirmi_, 1660 y1l1ndan itibaren ele_tiri ve ele_tirmenlik somut 
olarak varl1�1n1 sürdürmü_tür (Carloni ve Filloux, 2000:13). Corneille, dönemin ünlü Frans1z tiyatro 
yazarlar1ndan biridir. 16379de yazd1�1 Querelle Du Cid (Pa_alar1n Tart1_mas1) adl1 eseri klasik tiyatro 
kal1plar1n1n d1_1na ç1kt1�1 ve ahlaks1z içeri�i oldu�u sav1yla a�1r bir _ekilde ele_tirilmi_tir. Bu ele_tiri-
ler di�er eserleri için de ac1mas1zca yap1lmaya devam etmi_tir. Bunun üzerine Corneille 1660 y1l1nda 
yazd1�1 8Discours (Söylev)9 ve 8Examens (1ncelemeler)9 adl1 yaz1lar1nda klasik tiyatro kal1plar1n1n 
d1_1na ç1kmas1n1n nedenlerini aç1klam1_ ve bu kal1plar1 k1rarak Frans1z tragedyas1n1n kurucusu olarak 
tarihe geçmi_tir (Brockett, 2000). Antik Yunan9dan beri varl1�1n1 sürdüren sanat ve etik ili_kisi bu 
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dönemde de sanat1n esas ere�i olarak görülmektedir. Corneille9in, eseri okura tan1tmay1 amaç edinen 
ve eserin niteliklerini ortaya koyan bu metinleri Carloni ve Filloux taraf1ndan gerçek anlamda ilk 
sanat ele_tirisi metinleri olarak kabul edilmi_tir.

Sanat ele_tirisi, yap1t1 her yönüyle aç1klayan, anla_1lmas1n1 sa�layan ve de�erlendiren yaz1 türü-
dür (Püsküllüo�lu,1995:544). Ele_tiri, felsefenin de konusu olmakla beraber, sanatta daha belirgin-
le_mi_tir (Timuçin, 2000:127). Bu yaz1 türünün özellikleri _u _ekilde aç1klanabilir: <Eseri tan1t1r, 
biçim ve öz bak1m1ndan özelli�ini aç1klar, sanat tarihi bak1m1ndan önemini belirtir= (Kavcar ve di-
�erleri, 2004). Farkl1 ele_tiri tan1mlar1 bulunsa da ortak olarak kabul gören anlay1_, ele_tirinin sanat 
eserini tan1t1c1 niteli�idir. Bu ba�lamda Corneille9i ele_tirmen olarak kabul etmek olanakl1d1r.

Ele_tirmen; sanatç1, sanat eseri ve al1mlay1c1 aras1ndaki sanatsal sürecin içerisinde yer alan bir 
olgudur. Sanatsal etkile_im sürecinde al1mlay1c1n1n sanat eseri ile etkile_iminin tam ve do�ru olarak 
gerçekle_ebilmesi için o sanat eseri ile ilgili bilimsel ve sanatsal bilgilerin al1mlay1c1 taraf1ndan bi-
linmesi gerekir. Her sanat eseri için ayr1 ayr1 ele al1nmas1 ve ortaya konmas1 gereken bu bilgilerin 
tamam1n1n al1mlay1c1 taraf1ndan biliniyor olmas1 mümkün görünmemektedir. Sanat eserinin ara_t1-
r1lmas1, tart1_1lmas1 ve de�erlendirilmesi yoluyla o eserle ilgili bilimsel ve sanatsal bilgilerin ortaya 
konmas1 ve bu bilgiler arac1l1�1yla al1mlay1c1 ile sanat eseri aras1nda bir köprü kurarak tam ve do�ru 
bir etkile_imin sa�lanmas1 görevini ele_tirmen üstlenmektedir. Özçelebi (1998:46), ele_tirmenin gö-
revini anlamak, anlatmak ve köprü kurmak olarak tan1mlamaktad1r. Sonuç olarak ele_tirmen, sanat 
eseri üzerinde de�erlendirme yapan ve bu de�erlendirme sonucunda elde etti�i bilgiler arac1l1�1 ile 
al1mlay1c1ya k1lavuzluk eden ki_idir.

Sanat yap1tlar1n1n tan1mlanmas1, yorumlanmas1 ve de�erlendirilmesi gibi görevleri bulunan sanat 
ele_tirisi, yap1tlar1n önceden benimsenmi_ estetik de�er ölçütlerine göre de�erlendirilmesini içerdi-
�inden estetik kuram1n bir uygulama alan1 olarak görülebilir (Bozkurt, 2000:24). Ele_tiri, sanatsal 
aç1dan estetik olan1 aç1�a ç1karmay1 amaçlad1�1ndan estetik de�erlerin ön belirlenimini gerektirir. 
Sanatsal güzel ancak ve ancak bir de�er olan ve bir de�er olarak kendini ortaya koyan _eydir. Böy-
le olmakla de�er yarg1s1nda aç1kl1�a kavu_ur. Her de�er yarg1s1 güzele bir yakla_1md1r (Timuçin, 
2005:56). Estetik ön belirlenimler yarg1 cümlesinde ifadesini bulur. <Yarg1, iki kavram ya da iki terim 
aras1ndaki bir ba�laç ile kurulan, bir _eyi evetleyen ya da yads1yan bir ilgidir= (Tunal1, 1979:271). 
Estetik yarg1, tikel olan estetik obje ile önsel olarak kabul edilen estetik kuram aras1ndaki ili_kiyi be-
lirleyen de�i_kenlerin bir sonucudur. Estetik objeyi olumlamas1 ya da olumsuzlamas1 aç1s1ndan ese-
rin tamam1na ili_kin bir estetik yarg1 olu_turulabilece�i gibi, estetik objeyi olu_turan her bir de�i_ken 
için tek tek de ele al1nabilir. Sanat1n çok yönlülü�ü göz önüne al1nd1�1nda, sanat eserinin tamam1na 
ili_kin tek bir yarg1 olu_turmak, o eserle ilgili do�ru bir de�erlendirme yap1lmas1n1 zorla_t1rabilir. 
Ele_tirmen, sanat eseri ile ilgili bir yarg1ya varmadan önce o eseri meydana getiren tüm de�i_kenleri 
ele almal1 ve aç1klamal1d1r. Ele_tirinin sanat eserini tan1t1c1 ve betimleyici özelli�i, sanat eseri ile 
al1mlay1c1 aras1ndaki köprü kurma görevi bu noktada ortaya ç1kmaktad1r. Ancak bu a_amada sanatsal 
nesne ile ilgili herhangi bir yarg1dan bahsedilemez. Ne zaman ki nitelikleri belirlenmi_ olan de�i_-
kenler bir estetik kuram taraf1ndan belirlenmi_ nesnel ölçütlerle de�erlendirilir ve bu estetik kuram 
aç1s1ndan yarg1lar olu_turulur ise o zaman o sanat eserinin de�eri de ortaya konulmu_ olur. Demek ki 
ele_tirinin ve dolay1s1 ile ele_tirmenin iki temel görevi bulunmaktad1r.

1. Sanat eserini betimlemek ve tan1tmak

2. Sanat eserinin de�erini belirlemeye yönelik yarg1lar olu_turmak.
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Sanatla ilgili söylemlerde hiçbir yarg1 için mutlak do�ru denemez. Yarg1lar ancak kendilerini felsefi 
anlamda temellendirebildikleri oranda geçerliliklerini güçlendirebilirler. Bu nedenle ele_tiri ve felsefe 
aras1nda birbirinden kopar1lamaz s1k1 bir ili_ki bulunmaktad1r. Sanat eseri ile ilgili felsefi aç1dan ortaya 
konan farkl1 de�erlendirmeler beraberinde ele_tiri kuramlar1n1n da ortaya ç1kmas1na neden olmu_tur.

2. Müzik Ele_tirisinin Kuramsal Temelleri

2.1. Ele_tiri Kuramlar1

Ele_tiri kuramlar1n1 en temelde öznel ve nesnel olmak üzere iki kategoride ele almak mümkün 
görünmektedir. Öznel ele_tiri, ele_tirmenin herhangi bir estetik ya da felsefi kurama ba�l1 olmaks1z1n 
tikel sanat eseri üzerine yorum yapmas1 olarak tan1mlanabilir. Benk (2000), öznel ele_tiri yapan ele_-
tirmenlerin, asl1nda zihinlerinde kurduklar1 bir ideal yap1t1, kurallar1 belirlenmi_ bir sanat yarat1m1n1 
ele ald1klar1 her yap1tta görmeye çal1_t1klar1n1 söylemektedir. Yani öznel ele_tiri, asl1nda ele_tirme-
nin kendi bilinç dünyas1nda belirledi�i niteliklere göre yap1lmakta ve bu nitelikler do�al olarak her 
ele_tirmen için farkl1l1klar göstermektedir. Öznel ele_tirinin öznelli�i de buradan gelmektedir. 1p_i-
ro�lu9nun (1992:17) da dedi�i gibi ele_tiride ele_tirmen ilk izlenimlerini anlat1yorsa ele_tirdi�i yap1t1 
de�il, kendi duygular1n1 dile getiriyor demektir. 

Nesnel ele_tiri ise belli kuramlara dayanarak, yap1t1n hangi aç1dan ele al1naca�1n1n belirlenmesi 
ve yap1t1n o kurama göre de�erlendirilmesi yoluyla yap1l1r. Nesnel ele_tiri, sanat eserine yakla_1m 
aç1s1na göre estetik ele_tiri, tarihsel ele_tiri, Marksist ele_tiri, feminist ele_tiri gibi kuramsal aç1dan 
farkl1 yakla_1mlarla ele al1nabilir. Nesnel ele_tiri her ne kadar belirli bir kurama dayan1yor ise de 
son a_amada mutlaka bir öznel de�erlendirmeyi de içerisinde bar1nd1rmaktad1r. Sanat yap1t1 ile ilgili 
de�i_kenleri ele al1nan kuram1n ölçütlerine göre de�erlendirirken, ölçütler ve de�i_kenler aras1ndaki 
ba�lant1y1 kurmada ele_tirmenin öznel yorumlar1 i_e ko_ulmak durumundad1r. Bu öznel yorumlar 
ele_tirmenin ele_tirisini de ele_tirilebilir k1lmaktad1r. De�er yarg1lar1nda nesnellik de öznellik de ka-
ç1n1lmaz olmas1na kar_1n de�er yarg1s1n1 geçerli k1lan nesnellik temelidir. Timuçin de <Her öznel tu-
tum, bilincin zengin nesnel gereci üzerine temellendi�ine göre, belli bir nesnelli�i kendinde ta_1mak 
durumundad1r. Niteliksel düzeyde yarg1n1n nesnelli�ini olas1 k1lan budur. Bir ba_ka deyi_le de�er 
yarg1s1n1 geçerli k1lan bu nesnellik temelidir= (2005:50) derken ayn1 noktay1 vurgulamaktad1r.

Türkiye9de gazete ve dergi yaz1lar1 ile somutlanan müzik ele_tirilerinin, kuramsal içerikli nesnel 
bir yap1lanmadan ziyade öznel de�erlendirmeleri içeren konser yaz1lar1 _eklinde oldu�u görülmek-
tedir. Müzikte ortaya konulan sanatsal ürünün soyutlu�u, ele_tiri aç1s1ndan kuramsal bir yakla_1-
m1n uygulanmas1n1 da zorla_t1rmaktad1r. Bu nedenle ele_tiri kuramlar1 somut ürünler ortaya koyan 
edebiyat ve plastik sanatlar gibi sanat dallar1nda daha belirginle_mi_tir. Ülkemizde Berna Moran91n 
ele_tiri kuramlar1n1 sanat kuramlar1 ba�lam1nda ele ald1�1 Edebiyat Kuramlar1 ve Ele_tiri adl1 yap1t1, 
ele_tiri kuramlar1n1 ele alan en kapsaml1 çal1_mad1r. Buna göre Moran, ça�da_ sanat kuramlar1n1 
sanat1n ö�eleri aç1s1ndan ele almas1na ko_ut olarak, ele_tiri kuramlar1n1 sanat kuramlar1na göre s1n1f-
lam1_t1r. Sanat1n bir ö�esi olarak; çevreyi sanat1n merkezine alan kuramlar <Yans1tma Kuramlar1=n1, 
sanatç1y1 sanat1n merkezine alan kuramlar <Anlat1mc1 Kuramlar=1, sanat eserini sanat1n merkezine 
alan kuramlar <Biçimci Kuramlar=1 ve al1mlay1c1y1 sanat1n merkezine alan kuramlar <Duygusal Etki 
Kuramlar1=n1 olu_turmaktad1r. Moran91n bu sanat kuramlar1na göre s1n1nad1�1 ele_tiri kuramlar1 ise 
_u _ekildedir (2005):
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Yans1tma Kuramlar1 

Tarihsel Ele_tiri

Sosyolojik Ele_tiri 

Marksist Ele_tiri

Anlat1mc1 Kuramlar 

Biyografik Ele_tiri

Psikanaliz ve Ele_tiri

B1Ç1MC1 KURAM

Yeni Ele_tiri 

Yap1sal Ele_tiri

Arketipçi Ele_tiri

Al1mlay1c1 Merkezli Kuramlar

Feminist Ele_tiri 

1zlenimci Ele_tiri 

Al1mlay1c1 Merkezli Ele_tiri 

Erinç9in ele_tiri kuramlar1na ili_kin ortaya koydu�u s1n1nama _u _ekildedir (2004a):

Teknik Ele_tiri

Psikolojik Ele_tiri

Estetik Ele_tiri

Sosyolojik Ele_tiri

Felsefi Ele_tiri

Feldman91n ele_tiri kuram1 olarak ortaya koydu�u sistematik yakla_1m1n özellikle plastik sanat-
larda s1kl1kla kullan1ld1�1 görülmektedir. Edmund Feldman91n ele_tiri yöntemi spesifik bir ele_tiriden 
daha çok, herhangi bir al1mlay1c1n1n bir sanat eseri kar_1s1nda tak1nmas1 gereken tutumu, bir sanat 
eserine nas1l yakla_1lmas1 gerekti�ini i_aret etmektedir. Yani bu s1n1nama kuramdan ziyade bir yön-
tem niteli�indedir. Feldman91n yöntemi dört basamaktan olu_maktad1r (1970):

Betimleme

Çözümleme

Yorum

Yarg1 
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2.2. Ele_tiri Kuramlar1n1n Uygulamadaki Görünümleri

Kuramsal ele_tirinin uygulanmas1nda yöntem bak1m1ndan bir farkl1l1k olmad1�1 göz önüne al1n-
d1�1nda, müzik sanat1nda kuramsal ele_tirinin ne oldu�unu anlayabilmek ve kuramsal ele_tiri için 
uygun ko_ullar1n neler oldu�unu ortaya koyabilmek için ele_tiriyi di�er sanat alanlar1 ile ili_kisi 
içerisinde incelemek gerekmektedir. 

Kuramsal ele_tirinin sistematik olarak yap1land1�1 en önemli sanat türünün edebiyat alan1 oldu-
�u görülmektedir. Müzik alan1nda, kuramsal ele_tiri ile ilgili tart1_malar1n yeterince ele al1nmad1�1 
söylenebilir. Bu nedenle bu bölümde ba_ta edebiyat olmak üzere, resim ve müzik alanlar1nda ele_tiri 
örneklerine yer verilmi_, bu yolla bir ele_tiri yaz1s1 incelemesi yap1larak kuramsal ele_tirinin boyut-
lar1 ortaya konulmaya çal1_1lm1_t1r. Bu boyutlar ayn1 zamanda müzik sanat1nda kuramsal ele_tirinin 
uygulanabilme ko_ullar1n1 da ortaya koymu_ olacakt1r. 

Zeynep Kerman91n <Halâs= Roman1 Ele_tirisi

Zeynep Kerman, Yeni Türk Edebiyat1 1ncelemeleri adl1 kitab1nda Mehmed Rauf9un Halâs adl1 
roman1n1 incelemi_tir. Kerman öncelikle, Mehmed Rauf9un Halâs roman1n1n yaz1m tarihi ile ilgili 
çok k1sa bir bilgi vermi_tir. Bu bilgilerin ard1ndan, M. Rauf9un edebi _öhretini borçlu oldu�u Eylül 
roman1 ile Halâs roman1 aras1nda bir kar_1la_t1rmaya gidilmi_tir. 

<Eylül roman1n1n bunal1ml1, can s1k1nt1s1ndan bo�ulan, millî ve vatanî duygulardan yoksun Ne-
cip9i ve olgunla_mam1_, basit e�lencelerle vakit öldüren sorumsuz Süreyya9s1 ile Halâs91n genç ve 
hür Türkiye9sini kuran gençleri aras1nda tam bir tezat vard1r. Eylül99ün zarif, kibar, sanatkâr ruhlu 
Suat91 ile Halâs91n kültürlü, vatan1 için can1n1 fedadan çekinmeyen 1clâl9i aras1nda da farkl1l1k görü-
lür= (Kerman, 1998:152). 

Bu kar_1la_t1rma sonucunda iki roman1n z1t kutuplar te_kil etti�i yarg1s1na var1ld1�1 görülmektedir. 

Makale daha sonra Halâs roman1n1n uzun bir özetiyle devam etmektedir. Özet aralar1nda yazar 
zaman zaman görü_lerini belirtmi_, o dönemin edebiyat anlay1_1nda yeni yer alan ö�eleri vurgula-
m1_t1r. Ancak bu görü_lerin oldukça k1s1tl1 tutuldu�u, özete çok geni_ yer verildi�i görülmektedir. 

Makalenin sonunda yine çok k1sa olarak Mehmed Rauf9un dil ve üslubundaki de�i_im vurgulan-
m1_, roman1n, devrin ruhunu aksettirdi�i yarg1s1na var1lm1_t1r. 

Makalenin geneline bak1ld1�1 zaman, yazar1n iki nokta üzerinde durdu�u görülmektedir. Bunlar;

Mehmed Rauf9un romanc1l1k anlay1_1ndaki de�i_im

Roman1n, bir dönemin tarihsel olgular1n1 aktarma gücü

Yazar, Mehmed Rauf9un dil ve biçem anlay1_1ndaki farkl1la_may1 ortaya koymak için, Eylül ro-
man1 ile Halâs roman1 aras1nda bir kar_1la_t1rmaya gitmi_tir. Ancak bu kar_1la_t1rmaya ili_kin somut 
örneklerin makalede yer almad1�1n1 görmekteyiz. Ba_lang1ç ve sonuç bölümlerinin bu aç1dan ele 
al1nmas1, ele_tiri kurgusunun da bu dü_ünce üzerine kuruldu�u izlenimini vermektedir. Ancak maka-
le içerisinde bu farkl1l1�a neredeyse hiç de�inilmemi_ olmas1, ele_tirmenin daha çok roman1n tema-
s1n1 vurgulamak istemesiyle aç1klanabilir.

Roman1n temas1n1n, bir dönemin tarihsel olgular1n1 duyumsatabilme üzerine kurguland1�1n1 görmekte-
yiz. Ele_tirmenin, roman1n temas1 aç1s1ndan amac1na çok iyi ula_t1�1n1 vurgulamak istedi�i görülmektedir. 
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Roman1n tematik ba_ar1s1n1 kan1tlamak için özetin çok geni_ tutuldu�u dü_ünülmektedir. 

Makalenin geneline bak1ld1�1nda tarihsel ele_tiri kuram1n1n benimsendi�i görülmektedir. Servet-i 
Fünun yazarlar1n1n realist yakla_1m1 ve eserlerinin adeta bir belge niteli�i ta_1d1�1 dü_ünüldü�ünde, 
tarihsel ele_tiri kuram1n1 kullanman1n do�ru bir yakla_1m oldu�u söylenebilir. Ünlü (1997:22) ise 
roman1n içerisinde yer alan olgular1 neden sonuç ili_kisi içerisinde inceleyen bu tür ele_tiri yaz1lar1n1 
olgusal ele_tiri olarak tan1mlam1_t1r. Tarihsel ve olgusal ele_tirinin isimleri farkl1 olmas1na kar_1n 
ele_tirel yakla_1m biçimlerinin büyük oranda ayn1 oldu�u söylenebilir. 

Nami Eren Be_tepe9nin <Estetik= Ele_tirisi

Resim alan1nda bu ara_t1rmaya <estetik ele_tiri= konusunda model olu_turabilecek en önemli ça-
l1_ma, Be_tepe9nin Resim Sanat1nda Estetik Ele_tiri adl1 doktora çal1_mas1d1r. Be_tepe bu çal1_mas1n-
da estetik ele_tiriyi resim örne�inde incelemi_tir. 

Be_tepe, daha önce edebiyat alan1nda incelenen ele_tiri yaz1lar1ndan farkl1 olarak tek bir eseri ele 
almam1_, be_ farkl1 sanatç1n1n be_ eserini incelemi_ ve böylece sanatç1lar1n çal1_malar1 ile ilgili genel 
bir de�erlendirme yapma yoluna gitmi_tir. Be_ sanatç1n1n her bir yap1t1n1n incelenmesinde yöntem 
bak1m1ndan bir farkl1l1k görünmemektedir.

Be_tepe9nin, öncelikle estetik kuram ile ilgili ölçütlerin belirlenmesine yönelik bir çal1_ma yap-
t1�1 görülmektedir. Bu ara_t1rma sonucunda estetik kuram1 ifade eden dokuz ölçüt belirlemi_tir. Bu 
ölçütlerin belirlenmesi kapsaml1 bir ara_t1rmay1 gerektirdi�inden, ölçütler her ara_t1rmac1n1n kuram1 
ele al1_ biçimine göre farkl1l1k gösterebilir. Kuramla ilgili ölçütlerin belirlenmesinin ard1ndan sanat-
ç1lar1n k1sa ya_am öykülerine yer verilmi_tir. Ya_am öykülerinin ard1ndan sanatç1lar1n genelde resim 
sanat1, özelde ise Türk resmi içerisindeki yeri vurgulanm1_ ve neden o sanatç1n1n ve o eserlerin ele 
al1nd1�1 ile ilgili aç1klay1c1 bilgilere yer verilmi_tir. 

Giri_ bölümünde yer alan aç1klay1c1 bilgilerden sonra eserle ilgili çözümlemeler yap1ld1�1 görül-
mektedir. Bu çözümlemelerin üç boyutta ele al1nd1�1 söylenebilir. Birincisi, eserin yap1m1nda kulla-
n1lan teknik özelliklerin belirlendi�i teknik boyuttur. 1kincisi, eser üzerindeki figürlerin tan1mland1�1 
biçimsel boyuttur. Üçüncüsü ise eserin formunun genel olarak ifade etti�i anlamsal boyuttur. Bu 
bölümün eseri okura tan1tmay1 amaçlad1�1 söylenebilir. Bu üçlü çözümleme incelenen bütün eser-
lerde kullan1lm1_t1r. Be_tepe, her bir sanatç1n1n be_ eserini ele ald1�1ndan, sanatç1 üzerinde yarg1ya 
varabilmek için bu eserler aras1ndaki ortak nitelikleri belirlemeye çal1_m1_t1r. 

Buraya kadar yap1lan çözümlemeler eseri al1mlay1c1ya tan1tmaya yönelik olup, ele_tirinin her 
türünde bulunmas1 beklenen özelliklerdir. Be_tepe, eserle ilgili çözümlemeler sonucunda elde etti�i 
verileri, ele ald1�1 estetik kuramla ilgili önceden belirlemi_ oldu�u ölçütler çerçevesinde de�erlen-
dirmi_tir. Bu ölçütlerin eserde yer al1p almad1�1 veya eserin niteliklerinin bu ölçütlere hangi oranda 
uydu�u tespit edilmeye çal1_1lm1_t1r.

Bu incelemeler sonucunda var1lan yarg1lar eserin ve sanatç1n1n ele al1nan estetik kuram aç1s1ndan 
de�erini ortaya koymu_tur.

Be_tepe9nin ele_tiri yönteminin edebiyat yaz1lar1ndaki kuramsal ele_tiri örnekleri ile tutarl1 oldu-
�u görülmektedir. Buna göre öncelikle yazara ve esere ili_kin bilgiler verilmi_, kuramsal ele_tirinin 
uygulanabilmesi için eseri seçme gerekçeleri aç1klanm1_t1r. 

Daha sonra eseri tan1mlayan ve karakteristik özelliklerini belirleyen niteliklerin belirlenmesine 
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çal1_1lm1_ ve son a_amada bu niteliklerin kuramsal bir ölçüte vurulmas1 yoluyla eser üzerinde yarg1ya 
var1lmaya çal1_1lm1_t1r. 

1smail Tunal19n1n <Ontolojik= Ele_tirisi

Müzik sanat1, kuramsal ele_tiri yaz1s1 aç1s1ndan son derece s1n1rl1l1k göstermektedir. Özellikle 
ülkemizde zaten az say1da bulunan müzik ele_tirisi yaz1lar1 aras1nda kuramsal müzik ele_tirisi ne-
redeyse yok denecek kadar azd1r. Müzik sanat1n1n, üretimden çok <yorum= ad1 da verilen yeniden 
üretime yo�unla_m1_ olmas1n1n bu alandaki ele_tiri yaz1lar1n1n içeri�ini de belirledi�i görülmektedir. 
Nitekim günümüzdeki ele_tiri yaz1lar1n1n neredeyse tamam1na yak1n1n1n eseri seslendiren sanatç1n1n 
performans1 ile ilgili öznel de�erlendirmeleri içerdi�i görülmektedir. Oysa kuramsal ele_tiri estetik 
bir obje olan sanat eserinin varl1k sorunu ile ilgilidir. 

Türkiye9de bu alanda yap1lm1_ ender çal1_malardan biri 1smail Tunal19n1n ontolojik estetik ele_ti-
risidir. Tunal1 bu çal1_mas1nda Beethoven91n Ay1_1�1 Sonat1 (Op.27 No.2, Do Minör) ve Dokuzuncu 
Senfonisi9ni (Op.125, Re Minör Koral Senfoni) ontolojik estetik aç1s1ndan incelemi_tir.

 Tunal1, ele_tirisini Nicolai Hartmann91n ontolojik çözümlemesi üzerinden gerçekle_tirmi_tir. 
Hartmann, müzik eserini real ve irreal yap1 olmak üzere iki varl1k tabakas1nda ele almaktad1r. Hart-
mann, real varl1k tabakas1n1 kendi içerisinde dört iç varl1k tabakas1na, irreal varl1k tabakas1n1 ise üç 
iç varl1k tabakas1n1 ay1rmaktad1r. Buna göre real varl1k tabakalar1 _unlard1r:

Kapal1 müzikal cümleler

Geni_ temalar ve varyasyonlar tabakas1

Müzikal bölümler tabakas1

Bölümlerin opus ile olan ba�l1l1k tabakas1

1rreal varl1k tabakalar1 ise _u _ekildedir;

Duyan1n do�rudan do�ruya birlikte titre_ime geçti�i tabaka

Dinleyenin, bir müzikal kompozisyonda derin bir etki ile kavrand1�1 tabaka

Metafizik tabaka

Tunal1, Beethoven91n iki eserini bu tabakalar çerçevesinde incelemi_tir. Hartmann91n real tabaka 
ile ortaya koydu�u modelin, edebiyat ve resim ele_tirisi örneklerinde oldu�u gibi eseri çözümleye-
rek betimlemeye ve bu yolla al1mlay1c1ya tan1tmaya yönelik oldu�u söylenebilir. Yani real varl1k 
tabakas1 ayn1 zamanda bir teknik analizdir. Ontolojik estetikte eserin teknik analizi büyük önem ta-
_1maktad1r. Çünkü ontolojik yakla_1ma göre eserin estetik de�eri, objektivle_mi_ tinsel varl1�1n ontik 
strüktürünün bütünüyle ilgilidir. Dolay1s1 ile estetik de�er ancak ontik strüktürün ontolojik analizi ile 
belirlenebilir (Tunal1, 2002:156). 

Tunal19n1n, eserler üzerinde teknik analiz yaparken Hartmann91n varl1k tabakas1ndan yararland1�1 
görülmektedir. Eserlerin her bir bölümünü ayr1 ayr1 ele alm1_t1r. Dikey olarak temay1 haz1rlayan ar-
monik iskeleti ve yatay olarak müzikal fikirleri çözümledi�i görülmektedir. Daha sonra modülasyon 
ya da varyasyonlarla farkl1la_an daha geni_ temalar belirlenmi_ ve biti_ kadanslar1 çözümlenmi_tir. 
Teknik analiz a_amas1nda bölümlerin formlar1 belirlenmi_ ve bu formlar1n bestecinin di�er eserleri 
ile aras1ndaki ba�lant1s1na yer verilmi_tir.
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Tunal1, eserler üzerinde bir yarg1ya varma yoluna gitmemi_tir. Bunun iki nedeni olabilir. 1lki, 
sanatç1n1n eserlerinin de�erlerini tarihsel süreç içerisinde zaten bulmu_ olmas1, ikincisi ise ontolojik 
esteti�in al1mlay1c1n1n estetik alg1 yetene�ini göz önüne al1yor olmas1d1r. Yani ontolojik estetik için 
esere yüklenen de�er al1mlay1c1n1n estetik yetileri ile do�ru orant1l1d1r. Nitekim irreal varl1k tabakas1 
sujenin al1mlama yetisi ile ilgilidir. Bu nedenle Tunal1, irreal varl1k tabakas1na ili_kin bir çözümle-
mede bulunmam1_, de�er yarg1s1n1 belirlemeyi al1mlay1c1ya b1rakm1_t1r. 

1ncelenen besteci ve eserlerin çok bilindik olmas1 nedeni ile eser ve besteci hakk1nda herhangi 
bir tarihsel bilgiye yer verilmedi�i görülmektedir. Ancak Tunal19n1n ontolojik çözümlemesi müzik 
alan1nda ender görülen kuramsal ele_tirel bir yakla_1md1r. Genel hatlar1na bak1ld1�1nda belirli bir 
kuram1 temel almas1 bak1m1ndan, di�er sanat dallar1nda da incelenmi_ olan kuramsal ele_tiri özellik-
lerini ta_1maktad1r. 

Kuramsal aç1dan ele al1nd1�1 görülen ele_tiri yaz1lar1nda ortak olan kimi özellikler, ele_tirinin 
uygulanabilme ko_ullar1na ili_kin baz1 belirlemeleri mümkün k1lmaktad1r. Öncelikle ele_tirmenlerin 
yazar ve eserle ilgili okurlara bilgi verdikleri görülmektedir. Bu bilgilendirme s1ras1nda iki önemli 
nokta göze çarpmaktad1r. Birincisi sanatç1n1n genelde sanat, özelde ise Türk sanat1 içerisindeki sa-
natç1 ki_ili�i, ikincisi ise incelenen eserin genelde sanat eserleri, özelde ise sanatç1n1n di�er eserleri 
aras1ndaki yeri. Bu bilgilendirme okuyucu, yazar ve eser aras1ndaki köprüyü kurarken ayn1 zamanda 
neden o eserin incelendi�ine ili_kin verileri de içermektedir. 

Kuramsal ele_tiride ilk ad1m sanatç1 ve sanat eserinin belirlenmesidir. Bu belirlemede hangi ku-
ramsal yakla_1m1n uygulanaca�1 önem ta_1maktad1r. Daha önce de belirtildi�i gibi kuramsal ele_tirinin 
farkl1 sanat eserlerine uygulanmas1nda yöntem bak1m1ndan bir farkl1l1k bulunmamaktad1r. Yani kuram-
sal ele_tiri her sanat eseri için uygulanabilir. Ancak yukar1daki örneklerde de görüldü�ü gibi ele_tirinin 
kendi içerisinde tutarl1 olabilmesi için ele_tirmenin o eseri neden o kuramla inceledi�ine ili_kin inand1-
r1c1 gerekçeleri olmas1 gerekmektedir. Öne sürülen gerekçeler metinden örnekler verilerek güçlendiril-
mi_tir. Bu noktan1n ele_tirinin amac1na ula_abilmesi için önemli oldu�u dü_ünülmektedir. 

1ncelenecek eserin ve kuramsal yakla_1m1n belirlenmesinin ard1ndan o kuram1n hangi boyutu-
nun ele al1naca�1 aç1klanm1_t1r. Örne�in Kerman91n Halâs (M.Rauf) roman1 incelemesinde tarihsel 
ele_tiri kuram1 Mehmed Rauf9un romanc1l1k anlay1_1ndaki de�i_im ve roman1n bir dönemin tarihsel 
olgular1n1 aktarma gücü aç1s1ndan ele al1nm1_t1r. 

Kuramsal ele_tirinin <ölçüt=ü öznellikten kurtarabildi�i oranda ba_ar1l1 oldu�u söylenebilir. Kimi 
örneklerde <ölçütler= kar_1la_t1rma yöntemi ile nesnelle_tirilmeye çal1_1lm1_t1r. Estetik ele_tiri ba�-
lam1nda belli bir estetik kuram ele al1naca�1ndan, ölçütleri belirlemek kar_1la_t1rma yöntemine göre 
çok daha kapsaml1 bir ara_t1rmay1 öngörmekle beraber daha nesnel sonuçlara ula_mak olas1d1r. 

Yaz1lar1n, eseri okura tan1t1c1 nitelikte oldu�u görülmektedir. 1ncelemeye tabi tutulan kurama göre 
olumlu ve olumsuz yanlar1 ortaya konmu_, eserle ilgili bir yarg1ya var1lmaya çal1_1lm1_t1r. Yukar1daki 
örneklerde de görüldü�ü gibi genelde kuramsal anlamda ele_tirinin uygulanabilme ko_ullar1 bütün 
sanat dallar1nda ayn1d1r. Kuramsal ele_tirinin uygulanabilme ko_ullar1 aras1nda yöntem ve ölçüt be-
lirlemesinin esas oldu�u görülmektedir. Ele_tiri yaz1lar1nda yöntem bak1m1ndan ortak bir yakla_1m 
oldu�u gözlenmektedir. Buna göre sanatç1n1n tan1t1lmas1 ve incelenecek eserin neden seçildi�inin 
ifade edilmesi gerekmektedir. 1_e ko_ulacak olan kuram1n o eseri incelemek için uygun oldu�una 
yönelik saptamalar ele_tirinin tutarl1l1�1n1, geçerlili�ini ve güvenirli�ini art1racakt1r. Eserin ayr1nt1l1 
bir _ekilde betimlenmesi ile ele_tiri, hem eseri al1mlay1c1ya tan1tm1_ olacak hem de bir sonraki a_a-
ma olan ölçüte vurma i_leminde yol gösterici olacakt1r. Haz1r bir ölçüt kullan1lm1yor ise ölçütlerin 
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belirlenmesi kapsaml1 bir ara_t1rmay1 gerektirir. Eserin niteliklerinin belirlenen ölçütler çerçevesinde 
de�erlendirilmesi sonucunda eserle ilgili bir yarg1ya var1labilir. Bu yarg1 eserle ilgili mutlak bir yarg1 
olmamakla beraber, eserin ele al1nan kuram aç1s1ndan de�erini ortaya koyar.

3. Müzik Ele_tirisi ve Müzik E�itiminde Ele_tiri

3.1. Müzik Ele_tirisi

Müzi�in insanlar üzerindeki gücünün ilkça�lardan itibaren fark edilerek büyü, sava_ gibi etkin-
liklerde kullan1lm1_ olmas1na kar_1n, bu alana ili_kin ilk yaz1l1 metinlerin Antik Yunan döneminde 
ortaya ç1kt1�1 görülmektedir. Antikitede yaz1lan metinler salt müzik üzerine olmasa bile, tragedya 
gösterilerinin bir parças1 olan müzi�e de de�inilmi_tir. 

Antikitede sanata bak1_ aç1s1 olarak ele al1nan konular her dönemde geçerlili�ini korumu_tur. 
Ortaça�da da benzer tart1_malar olmas1na kar_1n bu kez sanat1n ele al1n1_ ba�lam1 de�i_mi_, dinsel 
aç1dan de�erlendirmelere gidilmi_tir. Örne�in XVI. yüzy1l1n ikinci yar1s1nda ya_am1_ olan XIII. Pope 
Gregory kilise müzi�inde reform yap1larak revize edilmesi, ar1t1lmas1 ve düzeltilmesi gerekti�ini 
söylemektedir (De Nora, 2003:1). Müzi�in niteli�ine ili_kin yap1lan bu saptamalar1n tamam1 ele_tiri 
kapsam1nda de�erlendirilebilir. Ancak XVIII. yüzy1la de�in sosyal hayat1n içerisinde yer alan sanat-
sal bir etkinlik olarak müzik ele_tirisi kültüründen bahsetmek mümkün görünmemektedir. 

Sanatla ilgili ele_tirel söylemlerin her dönemde varl1�1n1 hissettirmesine kar_1n, genelde sanat, 
özelde ise müzik ele_tirmenli�inin yap1lanmas1 matbaan1n bulunmas1n1n ard1ndan gazete ve dergi-
lerin bas1m1 ile gerçekle_ebilmi_tir. Böylelikle ele_tirmenler yaz1lar1n1 yay1mlama f1rsat1 bulmu_, 
ele_tirmenlik bir meslek olma özelli�ini kazanmaya ba_lam1_t1r. Almanya9da 1609 y1l1nda bas1lan 
ve tarihteki ilk gazete olan Aviso Relation oder Zeitung ele_tirmenlik mesle�i için de bir dönüm 
noktas1 say1labilir. 17229de Almanya9da yay1mlanan Critica Musica dergisi, müzik ele_tirisinin ilk 
örneklerindendir. Bu dergiyi daha sonra Fransa ve 1ngiltere9deki yay1mlar izlemi_tir. XVII. yüzy1l1n 
ikinci yar1s1nda edebiyat alan1nda ba_layan ele_tiri gelene�i XVIII. yüzy1lda müzik alan1nda kendini 
göstermeye ba_lam1_t1r. Schumann, Wagner, Debussy, Schönberg gibi bestecilerin besteciliklerinin 
yan1 s1ra yazd1klar1 yaz1larla dönemin ele_tirmenlik görevini üstlendikleri de söylenebilir. Ancak bu 
dönemde yaz1lm1_ olan ele_tiri yaz1lar1nda sistematik bir ele_tiri kuram1ndan bahsetmek mümkün 
görünmemektedir. Bu yaz1lar1n daha çok günümüzde de gazete ve dergi yaz1lar1nda s1kl1kla görülen 
öznel de�erlendirmeler _eklinde oldu�u görülmektedir. 

Dönemin müzik ele_tirmenlerinden Schlozer, Schönberg9in yeni müzi�i için _u sat1rlar1 yazarken, 
öznel ele_tirinin ne denli kolayl1kla ele_tiri s1n1rlar1n1 a_abilece�inin de örne�ini sergilemektedir:

<Ondan tümüyle nefret etti�imi ve ülkemizin bütün müzisyenlerinin kalplerini bu tür sanata kapat-
malar1n1 diledi�imi söylemeliyim. (.....) Bu me_um ve huzursuz edici müzi�i, sevdi�im her _eyi sapt1r-
d1�1 ve Igor Stravinsky9nin ne_eli ruhuna teyit etti�i için i�renç buluyorum< (aktaran Messing, 1996).

Türkiye9de müzik ele_tirisinin ortaya ç1kma tarihi tam olarak belirlenememekle beraber müzik 
ele_tirisi ile ilgili ilk bilgilere Tanzimat dönemi eserlerinde rastlanmaktad1r. Mehmed Rauf9un Son 
Y1ld1z roman1nda ilk kez bir müzik ele_tirmeni karakterine rastlanmakta ve müzik ele_tirmenli�inin 
bir meslek olarak yans1t1ld1�1 görülmektedir (Kavcar, 1995:143). Servet-i Fünun romanc1lar1n1n re-
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alizm ak1m1n1 benimsedikleri ve toplumu oldu�u gibi yans1tmay1 amaç edindikleri dü_ünüldü�ünde 
ilk müzik ele_tirmenlerinin bu dönemde ortaya ç1km1_ olabilece�i söylenebilir. Nitekim daha önceki 
dönemlerde müzik ele_tirmenli�inin somut olarak varl1�1na ili_kin herhangi bir bulgu bulunmamak-
tad1r. T1pk1 Avrupa8da oldu�u gibi Osmanl19da da gazetenin bas1lmaya ba_lamas1 ele_tirmenlik için 
itici bir güç say1labilir. Ancak Osmanl19daki ilk gazete Avrupa9dan 222 y1l sonra 18319de Takvim-i 
Vakayi ad1yla yay1mlanabilmi_tir. Bu durum sanat ele_tirmenli�i gelene�inin de t1pk1 sanat dallar1 
gibi ülkemizde ne denli geç yap1land1�1n1n da göstergesidir. 

Türkiye9de müzik ele_tirisi gelene�inin olu_mas1na önderlik eden isimler aras1nda Rauf Yekta 
Bey (1871-1935), Halil Bedii Yönetken (1899-1968), Mahmut Rag1p Gazimihal (1900-1961), Cevat 
Memduh Altar (1902-1995), Faruk Güvenç (1926-1982), Gültekin Oransay (1930-1989) gibi isimler 
say1labilir. Günümüzde de Filiz Ali, Leyla Pamir, Önder Kütahyal1, Ahmet Say, Üner Birkan, Evin 
1lyaso�lu gibi yazarlar çe_itli gazete ve dergilerde yay1mlanan yaz1lar1yla müzik alan1nda ele_tirmen-
lik görevini üstelenmi_ bulunmaktad1rlar. 

Müzik, nesnesi ses olan bir zaman strüktürüdür. Besteci, bu strüktürel yap1ya ili_kin tasar1m1 or-
taya koyarken, bu tasar1m henüz bir varolana dönü_memi_, eserin, zaman içerisinde bir sürece i_aret 
eden 8mutlak an91 gerçekle_memi_tir. Bu strüktürün, nesnel olmasa bile, soyut bir varolana dönü_me-
si bu 8mutlak an91 gerçekle_tiren seslendirici sayesinde olur. Yani sanat kuramlar1nda her zaman söy-
lenen sanatç1 - sanat eseri - al1mlay1c1 üçgenine müzik alan1nda yeni bir ö�e daha eklenmektedir ki 
bu; seslendiricidir. Seslendirici, müzik eserini yani besteyi ve dolay1s1 ile besteciyi birinci dereceden 
al1mlayand1r. Bu al1mlamada özne art1k seslendiricidir. Yap1land1r1lm1_ olan strüktür, seslendiricinin 
öznel alg1lar1 ile yeniden _ekillenir. 8Mutlak an91 gerçekle_tiren seslendiricinin ortaya koydu�u _ey 
bir yeniden yap1land1rma 8re-konstrüksiyon9 i_lemidir. Bu noktada seslendiricinin öznel yorumu bir 
yeniden yap1land1rma olarak özgün, tek ve yenidir. Yorumcunun sanatç1 ki_ili�i de burada sakl1d1r. 
Bu aç1klama her yorumcunun sanatç1 olmad1�1 tezini de içinde bar1nd1rmaktad1r. Çünkü 8&.m1_ gibi 
yapmak9, 8&. gibi çalmak-söylemek9 etkinli�inde bir yeniden yap1land1rmadan de�il, ancak taklit-
ten söz edilebilir. Demek ki seslendirmenin sanata dönü_mesinde teknik yeterlilikler de�il, onu da 
içerisinde bar1nd1rmakla beraber daha a_k1n bir etkinlik olan dü_ünsel süreçler de rol oynamaktad1r.

Kitle ileti_im araçlar1, müziksel etkinli�in kaydedilmesi yoluyla tekrar tekrar dinleme ve bu yolla 
8mutlak an91n yeniden gerçekle_mesi olana�1n1 sunmaktad1r. Toplumcu ele_tiri aç1s1ndan bir de�er-
lendirme yap1ld1�1nda, seslendiricinin beste üzerinde bir yorumu olan 8mutlak an9 öznenin içsel al-
g1lar1 nedeniyle, gerçekle_ti�i an1n toplumsal kaynaklar1ndan beslenmektedir. Bu nedenle, yeniden 
üretim araçlar1yla ço�alt1larak al1mlay1c1ya sunulan nesne e�er yorum anlam1nda bir taklit de�il ise, 
kay1t edildi�i an1n özelliklerini yans1tmas1 bak1m1ndan ancak tarihsel aç1dan bir de�er ta_1maktad1r. 
8Mutlak an91n kay1t cihazlar1 ve kitle ileti_im araçlar1 sayesinde kendini yeniden tekrarlamas1 din-
leyiciyi edilgen k1larak kendi varl1�1n1 mutlakla_t1rmak yoluyla, bugünkü yorumu, özgünlük, teklik 
ve yenilikten mahrum b1rakma ve sadece teknik yeterlili�e mahkûm etme tehlikesiyle kar_1 kar_1ya 
b1rakabilir. Demek ki seslendiricinin sanatç1 kimli�inin ya_amas1, kayna�1n1 kendi zaman çizgisinin 
gerçekli�inden almas1na ba�l1d1r. Bu nokta müziksel tüketimdeki anl1k etkinli�in öneminin ne denli 
büyük oldu�unu ortaya koymaktad1r.

Yukar1daki de�erlendirmeler 1_1�1nda müzik ele_tirisinde iki ayr1 k1lg1 kar_1m1za ç1kmaktad1r. 
Bunlardan ilki bestecinin bir tasar1m1 olarak beste; ikincisi ise seslendiricinin bir yeniden yap1land1r-
mas1 olarak <mutlak an=. Müzik ele_tirisi her iki üretim düzeyini de ele alabilir. 
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3.2. Müzik E�itiminde Ele_tiri

Birçok farkl1 e�itim tan1m1 olmas1na kar_1n ortak olarak kabul gören yakla_1m, e�itimin belirli 
amaçlar çerçevesinde bireyin davran1_lar1n1 de�i_tirmeye yönelik oldu�udur. Bu noktadan hareketle 
müzik e�itimi, bireyin müziksel davran1_lar1nda belirli amaçlar do�rultusunda davran1_ de�i_iklikleri 
meydana getirmek olarak tan1mlanabilir. 

Müzik e�itimi hangi boyutta ele al1n1rsa al1ns1n, en temel amaçlar1ndan biri bireyin bilinçli bir 
dinleyici olmas1n1 sa�lamak, bu yolla duyarl1 ve dü_ünen bireyler yeti_tirmektir. Bu nedenle müzik 
sanat1 için sanatsal uyaranlar1 alg1lama edimi olan dinleme etkinli�i belirli bir bilinç düzeyini gerek-
tirir. Bilinçli dinleme; dinleme, anlama ve de�erlendirme deneyimini zorunlu k1lmaktad1r. Dinleme, 
anlama ve de�erlendirme deneyimi ise ele_tirel dü_ünme becerisine i_aret etmektedir. Bir ba_ka de-
yi_le bilinçli dinleme, ele_tirel dinleme edimi ile gerçekle_ir ve geli_tirilebilir. Görüldü�ü gibi ele_ti-
ri, müzik e�itiminin bütün boyutlar1nda temel bir davran1_ olarak yer almaktad1r. 

Müzik e�itiminde ele_tiri, müzik eserini betimleyebilme, tan1mlayabilme ve do�ru yarg1 olu_tura-
bilme amaçlar1 do�rultusunda bireyde davran1_ de�i_iklikleri meydana getirme süreci olarak tan1m-
lanabilir. Müzik ve müzik e�itiminin bütün boyutlar1nda yer alan ele_tiri olgusunun ülkemizde ye-
terince yap1lanamad1�1 görülmektedir. Müzik ele_tirmenli�i e�itimine yönelik herhangi bir ö�retim 
program1 bulunmazken, bilinçli her al1mlay1c1n1n sanat eseri kar_1s1nda tak1nmas1 gereken bir tutum 
olan ele_tiriye yer veren okullar çok s1n1rl1d1r. 

Ülkemizdeki tarihsel sürece bak1ld1�1nda özellikle Tanzimat dönemi ile beraber ortaya ç1kan ba-
t1l1la_ma hareketleri çerçevesinde müzik ve müzik e�itiminin de de�i_im ve geli_im gösterdi�i gö-
rülmektedir. Özellikle 1826 y1l1nda askeri müzik alan1nda mehterin yerini bandonun almas1 ve bu 
amaçla yurt d1_1ndan müzisyenlerin getirilmesi müzik alan1nda da köklü de�i_imlere neden olmu_tur. 
Müzik alan1nda yüzünü bat1ya dönen Osmanl1 1mparatorlu�u9nda ilk müzik ele_tirmenlerinin de bu 
dönemde ortaya ç1kt1�1 görülmektedir. Tanzimat döneminde gazete ve dergilerin yay1mlanmaya ba_-
lamas1 ile müzik ele_tirmenleri yaz1lar1n1 yay1mlama olana�1 bulmu_lard1r. Ancak müzik ele_tirmen-
li�inden bir meslek olarak söz etmek mümkün görünmemektedir. Dönemin mesleki müzik e�itimi 
veren tek kurumu olan Enderun Okulu9nda me_khanelerde me_k usulü ile Türk Sanat müzi�i e�itimi 
verildi�i bilinmekte, müzik ele_tirmenli�ine yönelik e�itim verildi�ine ili_kin her hangi bir bulgu 
bulunmamaktad1r. Enderun9dan sonra mesleki müzik e�itimi vermek üzere kurulan ikinci kurum 
Dârülelhan9d1r. 1917 y1l1nda Geleneksel Türk Sanat Müzi�i e�itimi vermek amac1yla 1stanbul9da ku-
rulan okul 19219de kapanm1_, 19269da klasik müzi�i esas alan 1stanbul Belediye Konservatuvar19na 
dönü_türülmü_tür. 1924 y1l1nda müzik ö�retmeni yeti_tirmek amac1yla Ankara9da Musiki Muallim 
Mektebi kurulmu_tur. Musiki Muallim Mektebi9nin bir süre hem müzik ö�retmeni hem de sanatç1 
yeti_tirme görevini birlikte üstlendi�i görülmektedir. 1936 y1l1nda Ankara Konservatuvar19n1n kurul-
mas1 ile beraber sanatç1 ve ö�retmen yeti_tiren kurumlar birbirlerinden ayr1lm1_, farkl1 yap1lanmalara 
kavu_mu_tur. Müzik ele_tirisinin en önemli boyutlar1ndan birinin müzik kuramlar1 oldu�u göz önüne 
al1nd1�1nda, 1975 y1l1nda Ege Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Müzik Bilimleri Bölümü9nün 
kurularak müzik bilimcisi yeti_tirilmeye ba_lanmas1, müzik ele_tirisi ve ele_tirmenli�i aç1s1ndan 
önemli bir ad1m olarak görülebilir. Günümüzde mesleki müzik e�itimi veren kurumlar; devlet kon-
servatuvarlar1, müzik ö�retmenli�i anabilim dallar1 ve güzel sanatlar fakültelerinde yer alan müzik 
bilimleri bölümleridir. Müzik ele_tirisi aç1s1ndan bir de�erlendirme yap1ld1�1nda, ele_tirmenlik mes-
le�ine yönelik bir e�itim program1 olmamas1na kar_1n, ele_tiride kuramsal boyutunun ön planda 
olmas1 nedeni ile müzikoloji bölümlerinin ele_tiri e�itimi ile ortak yönleri oldu�u söylenebilir. Ancak 
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spesifik özellikleri göz önüne al1nd1�1nda her müzikologa ele_tirmen, her ele_tirmene de müzikolog 
demek mümkün görünmemektedir. 

Ele_tirinin köklerinin özellikle felsefe ve sosyoloji alanlar1 ile olan yo�un ili_kisi <Ele_tirmenlik 
E�itiminin= Müzik Bilimleri Bölümlerinin alt1nda bir ana bilim dal1 olarak yer almas1 gereklili�ini 
aç1�a ç1karmaktad1r.

Ele_tirinin müzi�in en temel boyutlar1ndan biri oldu�u göz önüne al1nd1�1nda müzik e�itiminin 
bütün boyutlar1nda yer almas1 gerekti�i söylenebilir. Günümüzde büyük kitlelerin popüler kültüre 
teslim olmas1nda kitle ileti_im araçlar1n1n oldu�u kadar, örgün ve yayg1n e�itimde bireylere müzik 
üzerine ele_tirel dü_ünme becerisinin kazand1r1lamam1_ olmas1n1n da etkisi büyüktür. Ancak henüz 
mesleki e�itim kurumlar1n1n programlar1nda dahi müzik üzerine ele_tirel dü_ünceye yeterince yer 
verilmezken, bu kurumlardan mezun olan ö�retmenlerin ele_tirel dü_ünceyi ö�rencilerine aktarma-
lar1n1 beklemek olanakl1 görünmemektedir. 

4. Sonuç ve Öneriler

4.1. Sonuçlar

Müzik alan1nda yap1lan kuramsal ele_tiri çal1_malar1 yok denecek kadar s1n1rl1d1r.

Müzik ele_tirisi, kendini felsefi anlamda temellendirebildi�i oranda geçerlili�ini güçlendirir.

Müzik ele_tirisinde her bir kuram farkl1 bir güzellik anlay1_1n1 ortaya koyar.

Müzikte kuramsal ele_tirinin uygulanmas1nda ölçüt ve yöntem belirlemek esast1r.

Müzik ele_tirmenli�i e�itimi ülkemizde henüz yeterince yap1lanmam1_t1r.

Örgün ve yayg1n e�itim kurumlar1nda ele_tirel dinleme e�itimine yer verilmemektedir.

4.2. Öneriler

Dü_ünen, duyarl1 ve bilinçli müzik al1mlay1c1lar1 yeti_tirmek ancak bireylerin ele_tirel dü_ünme 
becerilerinin geli_tirilmesi ile olanakl1d1r. Bu nedenle müzik ele_tirisine yönelik çal1_malar art1r1l-
mal1 ve <müzik ele_tirisi= ilkö�retimden itibaren müzik e�itiminin bütün boyutlar1nda yer almal1d1r.

Müzik eserlerinin estetik aç1dan de�erlerinin do�ru belirlenebilmesi için, müzik e�itimi veren 
kurumlarda <estetik= ve <kuramsal ele_tiri= konular1na daha fazla yer verilmelidir. 

Müzik alan1nda herhangi bir kuram1 temel alan ele_tirilerin azl1�1 dikkat çekmi_tir. Bu nedenle 
estetik kuramlar1 ölçüt alan ele_tiri örnekleri yap1lmal1d1r.

Mesleki müzik e�itimi veren okullarda <Müzik Ele_tirmenli�i= program1 aç1lmal1d1r.

 Müzik e�itimi veren kurumlarda ele_tiri ve estetik dersleri içerik bak1m1ndan birbirleriyle 
ili_kilendirilmelidir.
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