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OZET

Bu ¢alismada miizik elestirisinin kuramsal temelleri disiplinler arasi bir yaklasimla ortaya kon-
maya ¢alisilmis, miizik elestirisinin miizik egitimindeki yeri ve onemine iliskin saptamalara yer veril-
mistir. Miizik elestirisinin kuramsal temellerinin belirlenmesinde sanat ortamini olusturan unsurlar
irdelenmis, bu unsurlarin birbirleri ile olan etkilesimlerinin sanat kuramlarindaki yansimalart ele
alinmigtir. Miizik elestirisinin kuramsal temelleri, sanatin temel ogeleri baglaminda ele alinmis ve
miizik elestirisinin boyutlart ortaya konmaya ¢alistimistir. Bu boyutlarin uygulamadaki gériintimii-
niin saptanmasi amactyla edebiyat, resim ve miizik alanmindan elestiri makaleleri incelenmig, boyle-
likle miizik elestirisinin kuramsal temellerine iligkin nitelikler belirlenmeye calisilmistir. Aragtirma
nitel bir arastirma olup kuramsal ve betimsel niteliktedir. Miizik elestirisinin kuramsal temellerinin
belirlenmesinde veriler, farkl: disiplinlere ait elestiri orneklerinin sanat kuramlarr acisindan irdelen-
mesi yoluyla elde edilmistir. Elde edilen veriler miizik sanatimin i¢sel momentlerine gore degerlen-
dirilerek analiz edilmistir. Miizik ve miizik egitiminin biitiin boyutlarinda yer alan elestiri olgusunun
tilkemizde yeterince yapilanamadigi goriilmektedir. Miizik elestirmenligi egitimine yonelik herhangi
bir ogretim programi bulunmazken, bilingli her alimlayicimin sanat eseri karsisinda takinmasi ge-
reken bir tutum olan elestiriye yer veren okullar ¢ok sumirlid. Miizik egitiminde elestirinin yerine
iliskin tartismalarda, miizik elestirisinin kuramsal temelleri 15181nda orgiin, yaygin ve mesleki miizik
egitimi veren kurumlarda miizik elestirisinin hangi boyutta ele alindigi ve/veya alinmasi gerektigine
iligkin saptamalara ve onerilere yer verilmeye calisilmistir.

1. Giris
1.1. Estetik ve Elestiri

Insanlar1 daha duyarli davranmaya yonelten giizellik kavramu ile ilgili ilk tartismalar Platon’un
Solen ve Phaidros adli yapitlarinda goriilmektedir. Ersoy’a gore (1994:46) ilk sanat elestirmeni Pla-
ton’dur. Ancak bu yapitlarda ele alinan giizel kavramimin modern estetigin giizellik anlayisindan
tamamen farkli oldugu, giizelligi daha gok ahlaki iyilikle ya da erdemle 6zdeslestiren bir yaklagimin
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benimsendigi goriilmektedir. Platon, 6zellikle Devlet adl1 yapitinda siiri ele almigsa da sanatsal gii-
zellik tartigmalarindan ancak Aristoteles’in yapitlarinda bahsedilebilir. Aristoteles Poetika ve Retorik
adli yapitlarinda giizel kavramini Platon’da oldugu gibi bir idea olarak degil, sanatsal giizellik anla-
minda ele almis, 6zellikle siir ve tragedya eserlerini giizel kilan nitelikleri mantiksal bir tutarlilikla
saptamaya ¢alismasi yoniinden hem estetik hem de elestiri kuramlarmin kapisini aralamistir. Gerek
Aristoteles’in gerekse Platon’un metinleri sanat elestirisi baglaminda tarihteki ilk elestiri yazilar
olarak kabul edilebilir. Nitekim ‘elestiri’ ve ‘estetik’ terimlerinin bat1 dillerindeki karsilig1 Yunanca
‘kritike (yargilama)’ ve ‘aisthesis (duyulur alg1)’ sozciiklerinden gelmektedir (Arat, 1996:37).

Antikiteden beri ‘giizel’ sorunsalinin arastirildigimi gérmekle beraber, essiz yapitlarin ortaya
ciktig1 Ronesans doneminde bile bir sanat sisteminden ve estetik biliminden bahsetmek miimkiin
goriinmemektedir. Estetik kavraminin giiniimiizdeki anlamina ulagmasi ancak o donemde hiz ka-
zanan sanatsal tartigmalarin bir sonucu olarak XVIII. yiizyilda gergeklesmistir. Kristeller (1965),
modern sanat sisteminin, ilki 1563°te Floransa’da kurulan Giizel Sanatlar Akademileri ile sekillen-
meye bagladigini, bugiinkii gilizel sanatlar sistemine ise ancak XVIII. yiizyilda ulagildigini belirt-
mektedir. Estetigin kendi kavram dizgesine ulasmasi ve bagimsiz bir bilim dal1 olmasi ise 6ncelikle
Baumgarten (1714-1762)’in galigmalar1 ve en nihayetinde Kant ile saglanabilmistir. Baumgarten,
1750-1758 yillarinda yayimladigi Aesthetica adli yapitiyla ilk kez estetik kavramindan ve estetik
biliminden bahseder. Baumgarten, estetigi agik ve secik seylerin 6tesindeki bilginin bilimi olarak
aciklar (Tunal1,1979:14). Baumgarten’in bahsettigi bilgi tiirii modern sanat kuramlarinda sezgisel
bilgi olarak tanimlanmaktadir. Sezgisel bilgiyi modern sanatin konusu i¢ine alan diisiiniir Croce’dir.
Ering (2004b:87), sezgisel bilgiyi “bilinenlerden hareketle bilinmiyor olan, fakat bilinebilecek olan
dogruya, dogrulara ulasma giicii” olarak tanimlar. Bilinenden hareketle bilinmeyeni imgelemek sa-
nattaki 6zgiinliigiin, yaraticiligin ve onun oncii roliiniin de kilit noktasidir. Kant, kendi felsefi sis-
teminin sonu¢ boliimiini olusturan Yargi Giictiniin Elestirisi adli yapitinin iki bdliimiinde estetik
kavramini ele almis, estetik biliminin temel kavramlarinin olugmasinda belirleyici rol oynamistir.
Arat’in (1996:13) da belirttigi gibi daha 6nce de estetik sorunlarma iligkin aragtirmalar olmasina
karsin, estetigin bir bilgi dali olarak kavramsal gelisimini Kant’ta tamamlamis olmasi, ancak ondan
sonra “estetik”’ten bahsedilmesini olanakli kilmaktadir.

Kant’tan sonra estetik ile ilgili tartigmalarin bilimsel bir diizleme oturmasina karsin sanatin ne ol-
dugu ya da ne olmasi gerektigi, giizel ve estetik kavramlariin neyi tanimladigina iligkin tartismalar
her dénemde giincelligini korumustur. Bu tartigmalar izlekleri bakimindan ele alindiginda insanlara
sanat1, dolayisi ile sanat eserini tanitmay1 amaglamakta, sanat ve sanat eserinin niteliginin ne olmasi
gerektigi listiinde durmaktadir. Sanatla ilgili ele alinan konulara iliskin deger yargilar1 her donem
farklilik géstermesine karsin temel sorunsal hala gecerliligini siirdiirmektedir. Sanatin niteligi tistiine
olan bu sorunsal, elestirinin de ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Elestiri, daha dnce ¢esitli denemeler yapilmasina karsin, Corneille’in “Discours™u ve “Examens”i
ile gercek anlamda varligimi kabul ettirmis, 1660 yilindan itibaren elestiri ve elestirmenlik somut
olarak varligini siirdiirmiistiir (Carloni ve Filloux, 2000:13). Corneille, donemin iinlii Fransiz tiyatro
yazarlarindan biridir. 1637’de yazdigi Querelle Du Cid (Pasalarin Tartismasi) adli eseri klasik tiyatro
kaliplarinin disina ¢iktig1 ve ahlaksiz igerigi oldugu saviyla agir bir sekilde elestirilmistir. Bu elestiri-
ler diger eserleri i¢in de acimasizca yapilmaya devam etmistir. Bunun iizerine Corneille 1660 yilinda
yazdig1 ‘Discours (Soylev)’ ve ‘Examens (incelemeler)’ adli yazilarinda klasik tiyatro kaliplarmin
disina ¢ikmasinin nedenlerini agiklamis ve bu kaliplari kirarak Fransiz tragedyasinin kurucusu olarak
tarihe ge¢mistir (Brockett, 2000). Antik Yunan’dan beri varligini siirdiiren sanat ve etik iliskisi bu
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donemde de sanatin esas eregi olarak goriilmektedir. Corneille’in, eseri okura tanitmay1 amag edinen
ve eserin niteliklerini ortaya koyan bu metinleri Carloni ve Filloux tarafindan gercek anlamda ilk
sanat elestirisi metinleri olarak kabul edilmistir.

Sanat elestirisi, yapit1 her yoniiyle agiklayan, anlagilmasini saglayan ve degerlendiren yazi tiirii-
diir (Piskiilliioglu,1995:544). Elestiri, felsefenin de konusu olmakla beraber, sanatta daha belirgin-
lesmistir (Timugin, 2000:127). Bu yaz tiirliniin 6zellikleri su sekilde agiklanabilir: “Eseri tanitir,
bi¢im ve 6z bakimindan 6zelligini agiklar, sanat tarihi bakimindan 6énemini belirtir” (Kavcar ve di-
gerleri, 2004). Farkl: elestiri tanimlar1 bulunsa da ortak olarak kabul géren anlayis, elestirinin sanat
eserini tanitici niteligidir. Bu baglamda Corneille’i elestirmen olarak kabul etmek olanaklidir.

Elestirmen; sanatc1, sanat eseri ve alimlayici arasindaki sanatsal siirecin igerisinde yer alan bir
olgudur. Sanatsal etkilesim siirecinde alimlayicinin sanat eseri ile etkilesiminin tam ve dogru olarak
gergeklesebilmesi i¢in o sanat eseri ile ilgili bilimsel ve sanatsal bilgilerin alimlayici tarafindan bi-
linmesi gerekir. Her sanat eseri i¢in ayr1 ayri ele alinmasi ve ortaya konmasi gereken bu bilgilerin
tamaminin alimlayici tarafindan biliniyor olmasi miimkiin gériinmemektedir. Sanat eserinin aragti-
rilmasi, tartigilmasi ve degerlendirilmesi yoluyla o eserle ilgili bilimsel ve sanatsal bilgilerin ortaya
konmasi ve bu bilgiler araciligiyla alimlayici ile sanat eseri arasinda bir koprii kurarak tam ve dogru
bir etkilesimin saglanmasi gorevini elestirmen iistlenmektedir. Ozcelebi (1998:46), elestirmenin go-
revini anlamak, anlatmak ve koprii kurmak olarak tanimlamaktadir. Sonug olarak elestirmen, sanat
eseri lizerinde degerlendirme yapan ve bu degerlendirme sonucunda elde ettigi bilgiler aracilig ile
alimlayiciya kilavuzluk eden kisidir.

Sanat yapitlarinin tanimlanmasi, yorumlanmasi ve degerlendirilmesi gibi gorevleri bulunan sanat
elestirisi, yapitlarin dnceden benimsenmis estetik deger o6l¢iitlerine gore degerlendirilmesini i¢erdi-
ginden estetik kuramin bir uygulama alani olarak goriilebilir (Bozkurt, 2000:24). Elestiri, sanatsal
acidan estetik olani aciga cikarmayr amagladigindan estetik degerlerin 6n belirlenimini gerektirir.
Sanatsal giizel ancak ve ancak bir deger olan ve bir deger olarak kendini ortaya koyan seydir. Boy-
le olmakla deger yargisinda agikliga kavusur. Her deger yargisi giizele bir yaklasimdir (Timugin,
2005:56). Estetik 6n belirlenimler yargi ciimlesinde ifadesini bulur. “Yargi, iki kavram ya da iki terim
arasindaki bir baglag ile kurulan, bir seyi evetleyen ya da yadsiyan bir ilgidir” (Tunali, 1979:271).
Estetik yargi, tikel olan estetik obje ile dnsel olarak kabul edilen estetik kuram arasindaki iliskiyi be-
lirleyen degiskenlerin bir sonucudur. Estetik objeyi olumlamasi ya da olumsuzlamasi agisindan ese-
rin tamamina iligkin bir estetik yargi olusturulabilecegi gibi, estetik objeyi olusturan her bir degisken
icin tek tek de ele alinabilir. Sanatin ¢ok yonliiliigli g6z oniine alindiginda, sanat eserinin tamamina
iliskin tek bir yargi olusturmak, o eserle ilgili dogru bir degerlendirme yapilmasini zorlastirabilir.
Elestirmen, sanat eseri ile ilgili bir yargiya varmadan once o eseri meydana getiren tiim degiskenleri
ele almali ve agiklamalidir. Elestirinin sanat eserini tanitict ve betimleyici 6zelligi, sanat eseri ile
alimlayici arasindaki kdprii kurma gorevi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu asamada sanatsal
nesne ile ilgili herhangi bir yargidan bahsedilemez. Ne zaman ki nitelikleri belirlenmis olan degis-
kenler bir estetik kuram tarafindan belirlenmis nesnel 6l¢iitlerle degerlendirilir ve bu estetik kuram
acisindan yargilar olusturulur ise 0 zaman o sanat eserinin degeri de ortaya konulmus olur. Demek ki
elestirinin ve dolayisi ile elestirmenin iki temel gorevi bulunmaktadir.

1. Sanat eserini betimlemek ve tanitmak

2. Sanat eserinin degerini belirlemeye yonelik yargilar olugturmak.
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Sanatla ilgili soylemlerde higbir yargi i¢in mutlak dogru denemez. Yargilar ancak kendilerini felsefi
anlamda temellendirebildikleri oranda gecerliliklerini giiclendirebilirler. Bu nedenle elestiri ve felsefe
arasinda birbirinden koparilamaz siki bir iliski bulunmaktadir. Sanat eseri ile ilgili felsefi agidan ortaya
konan farkli degerlendirmeler beraberinde elestiri kuramlarinin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

2. Miizik Elestirisinin Kuramsal Temelleri
2.1. Elestiri Kuramlari

Elestiri kuramlarini en temelde 6znel ve nesnel olmak iizere iki kategoride ele almak miimkiin
goriinmektedir. Oznel elestiri, elestirmenin herhangi bir estetik ya da felsefi kurama bagl olmaksizin
tikel sanat eseri lizerine yorum yapmasi olarak tanimlanabilir. Benk (2000), 6znel elestiri yapan eles-
tirmenlerin, aslinda zihinlerinde kurduklari bir ideal yapit1, kurallar1 belirlenmis bir sanat yaratimini
ele aldiklar her yapitta gérmeye ¢alistiklarini sdylemektedir. Yani 6znel elestiri, aslinda elestirme-
nin kendi biling diinyasinda belirledigi niteliklere gore yapilmakta ve bu nitelikler dogal olarak her
elestirmen igin farkliliklar gdstermektedir. Oznel elestirinin dznelligi de buradan gelmektedir. Ipsi-
roglu’nun (1992:17) da dedigi gibi elestiride elestirmen ilk izlenimlerini anlatiyorsa elestirdigi yapiti
degil, kendi duygularini dile getiriyor demektir.

Nesnel elestiri ise belli kuramlara dayanarak, yapitin hangi agidan ele alinacagiin belirlenmesi
ve yapitin o kurama gore degerlendirilmesi yoluyla yapilir. Nesnel elestiri, sanat eserine yaklagim
acisia gore estetik elestiri, tarihsel elestiri, Marksist elestiri, feminist elestiri gibi kuramsal agidan
farkl yaklasimlarla ele alinabilir. Nesnel elestiri her ne kadar belirli bir kurama dayaniyor ise de
son asamada mutlaka bir 6znel degerlendirmeyi de icerisinde barindirmaktadir. Sanat yapiti ile ilgili
degiskenleri ele alinan kuramin 6lgiitlerine gére degerlendirirken, dlciitler ve degiskenler arasindaki
baglantiyr kurmada elestirmenin 6znel yorumlar ise kosulmak durumundadir. Bu 6znel yorumlar
elestirmenin elestirisini de elestirilebilir kilmaktadir. Deger yargilarinda nesnellik de 6znellik de ka-
¢inilmaz olmasina karsin deger yargisini gecerli kilan nesnellik temelidir. Timugin de “Her 6znel tu-
tum, bilincin zengin nesnel gereci iizerine temellendigine gore, belli bir nesnelligi kendinde tasimak
durumundadir. Niteliksel diizeyde yarginin nesnelligini olas1 kilan budur. Bir baska deyisle deger
yargisini gecerli kilan bu nesnellik temelidir” (2005:50) derken ayni noktay1 vurgulamaktadir.

Tiirkiye’de gazete ve dergi yazilari ile somutlanan miizik elestirilerinin, kuramsal icerikli nesnel
bir yapilanmadan ziyade 6znel degerlendirmeleri iceren konser yazilari seklinde oldugu goriilmek-
tedir. Miizikte ortaya konulan sanatsal {iriiniin soyutlugu, elestiri agisindan kuramsal bir yaklagi-
min uygulanmasini da zorlastirmaktadir. Bu nedenle elestiri kuramlar1 somut iirlinler ortaya koyan
edebiyat ve plastik sanatlar gibi sanat dallarinda daha belirginlesmistir. Ulkemizde Berna Moran’in
elestiri kuramlarini sanat kuramlar1 baglaminda ele aldig1 Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli yapati,
elestiri kuramlarini ele alan en kapsamli ¢aligmadir. Buna gore Moran, ¢agdas sanat kuramlarini
sanatin 6geleri acisindan ele almasina kosut olarak, elestiri kuramlarini sanat kuramlaria gore sinif-
lamigtir. Sanatin bir 6gesi olarak; ¢evreyi sanatin merkezine alan kuramlar “Yansitma Kuramlar1™ni,
sanatciy1 sanatin merkezine alan kuramlar “Anlatime1 Kuramlar™i, sanat eserini sanatin merkezine
alan kuramlar “Bi¢imci Kuramlar”1 ve alimlayiciy1 sanatin merkezine alan kuramlar “Duygusal Etki
Kuramlari”n1 olugturmaktadir. Moran’in bu sanat kuramlarina gore sinifladigi elestiri kuramlari ise
su sekildedir (2005):
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Yansitma Kuramlar1
Tarihsel Elestiri

Sosyolojik Elestiri

Marksist Elestiri

Anlatimc1 Kuramlar
Biyografik Elestiri
Psikanaliz ve Elestiri
BICIMCI KURAM

Yeni Elestiri

Yapisal Elestiri

Arketipci Elestiri
Alimlayic1 Merkezli Kuramlar
Feminist Elestiri

Izlenimci Elestiri
Alimlayic1 Merkezli Elestiri
Ering’in elestiri kuramlarina iligkin ortaya koydugu siniflama su sekildedir (2004a):
Teknik Elestiri

Psikolojik Elestiri

Estetik Elestiri

Sosyolojik Elestiri

Felsefi Elestiri

Feldman’in elestiri kurami olarak ortaya koydugu sistematik yaklasimim &zellikle plastik sanat-
larda siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Edmund Feldman’in elestiri yontemi spesifik bir elestiriden
daha ¢ok, herhangi bir alimlayicinin bir sanat eseri karsisinda takinmasi gereken tutumu, bir sanat
eserine nasil yaklagilmasi gerektigini isaret etmektedir. Yani bu siniflama kuramdan ziyade bir yon-
tem niteligindedir. Feldman’in yontemi dort basamaktan olusmaktadir (1970):

Betimleme
Cozlimleme
Yorum

Yarg1
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2.2. Elestiri Kuramlarimmin Uygulamadaki Goriiniimleri

Kuramsal elestirinin uygulanmasinda yontem bakimindan bir farklilik olmadig1 géz oniine alin-
diginda, miizik sanatinda kuramsal elestirinin ne oldugunu anlayabilmek ve kuramsal elestiri igin
uygun kosullarin neler oldugunu ortaya koyabilmek i¢in elestiriyi diger sanat alanlari ile iliskisi
icerisinde incelemek gerekmektedir.

Kuramsal elestirinin sistematik olarak yapilandig1 en 6nemli sanat tiiriiniin edebiyat alani1 oldu-
gu goriilmektedir. Miizik alaninda, kuramsal elestiri ile ilgili tartigmalarin yeterince ele alinmadigi
sOylenebilir. Bu nedenle bu boliimde basta edebiyat olmak iizere, resim ve miizik alanlarinda elestiri
orneklerine yer verilmis, bu yolla bir elestiri yazis1 incelemesi yapilarak kuramsal elestirinin boyut-
lar1 ortaya konulmaya calisilmistir. Bu boyutlar ayn1 zamanda miizik sanatinda kuramsal elestirinin
uygulanabilme kogullarini da ortaya koymus olacaktir.

Zeynep Kerman’in “Halas” Romani Elestirisi

Zeynep Kerman, Yeni Tiirk Edebiyat1 Incelemeleri adli kitabinda Mehmed Rauf’un Halas adli
romanini incelemistir. Kerman 6ncelikle, Mehmed Rauf’un Halas romanimin yazim tarihi ile ilgili
cok kisa bir bilgi vermistir. Bu bilgilerin ardindan, M. Rauf’un edebi sohretini borglu oldugu Eyliil
romani ile Halas roman1 arasinda bir karsilagtirmaya gidilmistir.

“Eyliil romaninin bunalimli, can sikintisindan bogulan, milli ve vatani duygulardan yoksun Ne-
cip’i ve olgunlagsmamuis, basit eglencelerle vakit 6ldiiren sorumsuz Siireyya’si ile Halds’in geng ve
hiir Tiirkiye’sini kuran gengleri arasinda tam bir tezat vardir. Eyliil”’iin zarif, kibar, sanatkar ruhlu
Suat’1 ile Halas’m kiiltiirlii, vatani igin canini fedadan gekinmeyen Iclal’i arasinda da farklilik gorii-
lir” (Kerman, 1998:152).

Bu karsilastirma sonucunda iki romanin zit kutuplar teskil ettigi yargisina varildigi goriilmektedir.

Makale daha sonra Halds romaninin uzun bir 6zetiyle devam etmektedir. Ozet aralarinda yazar
zaman zaman goriislerini belirtmis, o donemin edebiyat anlayisinda yeni yer alan 6geleri vurgula-
mistir. Ancak bu goriislerin oldukga kisith tutuldugu, 6zete ¢cok genis yer verildigi goriilmektedir.

Makalenin sonunda yine ¢ok kisa olarak Mehmed Rauf’un dil ve {islubundaki degisim vurgulan-
mis, romanin, devrin ruhunu aksettirdigi yargisina varilmstir.

Makalenin geneline bakildig1 zaman, yazarin iki nokta tizerinde durdugu goriilmektedir. Bunlar;
Mehmed Rauf’un romancilik anlayisindaki degisim
Romanin, bir dénemin tarihsel olgularini aktarma giicii

Yazar, Mehmed Rauf’un dil ve bicem anlayisindaki farklilagmay1 ortaya koymak igin, Eyliil ro-
mani ile Halas romani arasinda bir karsilastirmaya gitmistir. Ancak bu karsilastirmaya iliskin somut
orneklerin makalede yer almadigimi gérmekteyiz. Baslangic ve sonug¢ boliimlerinin bu agidan ele
alimmasi, elestiri kurgusunun da bu diisiince lizerine kuruldugu izlenimini vermektedir. Ancak maka-
le igerisinde bu farkliliga neredeyse hi¢ deginilmemis olmasi, elestirmenin daha ¢ok romanin tema-
sin1 vurgulamak istemesiyle acgiklanabilir.

Romanin temasinin, bir dénemin tarihsel olgularini duyumsatabilme tizerine kurgulandigini gérmekte-
yiz. Elestirmenin, romanin temasi agisindan amacina ¢ok iyi ulagtigini vurgulamak istedigi goriilmektedir.
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Romanin tematik basarisini kanitlamak i¢in 6zetin ¢ok genis tutuldugu diisiiniilmektedir.

Makalenin geneline bakildiginda tarihsel elestiri kuraminin benimsendigi goriilmektedir. Servet-i
Fiinun yazarlarinin realist yaklagimi ve eserlerinin adeta bir belge niteligi tasidig1 diisiiniildiigiinde,
tarihsel elestiri kuramini kullanmanin dogru bir yaklasim oldugu sdylenebilir. Unlii (1997:22) ise
romanin igerisinde yer alan olgulari neden sonug iliskisi i¢erisinde inceleyen bu tiir elestiri yazilarimi
olgusal elestiri olarak tanimlamistir. Tarihsel ve olgusal elestirinin isimleri farkli olmasina karsin
elestirel yaklasim bi¢imlerinin biiylik oranda ayni oldugu sdylenebilir.

Nami Eren Bestepe’nin “Estetik’ Elestirisi

Resim alaninda bu arastirmaya “estetik elestiri” konusunda model olusturabilecek en 6nemli ca-
lisma, Bestepe’nin Resim Sanatinda Estetik Elestiri adli doktora ¢alismasidir. Bestepe bu ¢alismasin-
da estetik elestiriyi resim 6rneginde incelemistir.

Bestepe, daha dnce edebiyat alaninda incelenen elestiri yazilarindan farkli olarak tek bir eseri ele
almamis, bes farkli sanat¢inin bes eserini incelemis ve boylece sanatcilarin ¢aligmalar ile ilgili genel
bir degerlendirme yapma yoluna gitmistir. Bes sanat¢inin her bir yapitinin incelenmesinde yontem
bakimindan bir farklilik gériinmemektedir.

Bestepe’nin, oncelikle estetik kuram ile ilgili dlgiitlerin belirlenmesine yonelik bir calisma yap-
t1g81 goriilmektedir. Bu arastirma sonucunda estetik kurami ifade eden dokuz dlgiit belirlemistir. Bu
oOl¢iitlerin belirlenmesi kapsamli bir arastirmayi gerektirdiginden, dlgiitler her aragtirmacinin kurami
ele alis bigimine gore farklilik gosterebilir. Kuramla ilgili dl¢iitlerin belirlenmesinin ardindan sanat-
cilarin kisa yasam oykiilerine yer verilmistir. Yasam dykdilerinin ardindan sanatgilarin genelde resim
sanati, 6zelde ise Tiirk resmi igerisindeki yeri vurgulanmis ve neden o sanat¢inin ve o eserlerin ele
alindig ile ilgili agiklayicr bilgilere yer verilmistir.

Giris boliimiinde yer alan agiklayici bilgilerden sonra eserle ilgili ¢oziimlemeler yapildig: goriil-
mektedir. Bu ¢dzlimlemelerin {i¢ boyutta ele alindig1 sdylenebilir. Birincisi, eserin yapiminda kulla-
milan teknik 6zelliklerin belirlendigi teknik boyuttur. Ikincisi, eser iizerindeki figiirlerin tanimlandig
bicimsel boyuttur. Ugiinciisii ise eserin formunun genel olarak ifade ettigi anlamsal boyuttur. Bu
boliimiin eseri okura tanitmay1 amacladigi sdylenebilir. Bu ii¢lii ¢oziimleme incelenen biitiin eser-
lerde kullanilmistir. Bestepe, her bir sanatcinin bes eserini ele aldigindan, sanat¢i iizerinde yargiya
varabilmek i¢in bu eserler arasindaki ortak nitelikleri belirlemeye ¢alismistir.

Buraya kadar yapilan ¢éziimlemeler eseri alimlayiciya tanitmaya yonelik olup, elestirinin her
tiirtinde bulunmasi beklenen 6zelliklerdir. Bestepe, eserle ilgili ¢oziimlemeler sonucunda elde ettigi
verileri, ele aldig1 estetik kuramla ilgili 6nceden belirlemis oldugu Slgiitler ¢cergevesinde degerlen-
dirmistir. Bu 0lgiitlerin eserde yer alip almadig1 veya eserin niteliklerinin bu dlgiitlere hangi oranda
uydugu tespit edilmeye calisilmistir.

Bu incelemeler sonucunda varilan yargilar eserin ve sanat¢inin ele alinan estetik kuram agisindan
degerini ortaya koymustur.

Bestepe’nin elestiri yonteminin edebiyat yazilarindaki kuramsal elestiri drnekleri ile tutarli oldu-
gu goriilmektedir. Buna gore dncelikle yazara ve esere iliskin bilgiler verilmis, kuramsal elestirinin
uygulanabilmesi i¢in eseri segcme gerekeeleri agiklanmistir.

Daha sonra eseri tanimlayan ve karakteristik 6zelliklerini belirleyen niteliklerin belirlenmesine
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calisilmis ve son asamada bu niteliklerin kuramsal bir 6l¢iite vurulmasi yoluyla eser iizerinde yargiya
varilmaya c¢aligilmistir.

Ismail Tunali’nin “Ontolojik™ Elestirisi

Miizik sanati, kuramsal elestiri yazis1 acisindan son derece smirlihik gdstermektedir. Ozellikle
iilkemizde zaten az sayida bulunan miizik elestirisi yazilar1 arasinda kuramsal miizik elestirisi ne-
redeyse yok denecek kadar azdir. Miizik sanatinin, liretimden ¢ok “yorum” adi da verilen yeniden
iiretime yogunlagsmis olmasinin bu alandaki elestiri yazilariin igerigini de belirledigi goriilmektedir.
Nitekim giiniimiizdeki elestiri yazilarinin neredeyse tamamina yakininin eseri seslendiren sanatcinin
performanst ile ilgili 6znel degerlendirmeleri icerdigi goriilmektedir. Oysa kuramsal elestiri estetik
bir obje olan sanat eserinin varlik sorunu ile ilgilidir.

Tiirkiye’de bu alanda yapilmis ender ¢alismalardan biri ismail Tunali’nin ontolojik estetik elesti-
risidir. Tunali bu ¢alismasinda Beethoven’in Ayisig1 Sonati (Op.27 No.2, Do Mindr) ve Dokuzuncu
Senfonisi’ni (Op.125, Re Minor Koral Senfoni) ontolojik estetik agisindan incelemistir.

Tunali, elestirisini Nicolai Hartmann’in ontolojik ¢6ziimlemesi lizerinden gergeklestirmistir.
Hartmann, miizik eserini real ve irreal yap1 olmak iizere iki varlik tabakasinda ele almaktadir. Hart-
mann, real varlik tabakasini kendi i¢erisinde dort i¢ varlik tabakasina, irreal varlik tabakasini ise {i¢
i¢ varlik tabakasini ayirmaktadir. Buna gore real varlik tabakalari sunlardir:

Kapali miizikal ciimleler

Genis temalar ve varyasyonlar tabakasi

Miizikal boliimler tabakasi

Boliimlerin opus ile olan baglilik tabakasi

Irreal varlik tabakalari ise su sekildedir;

Duyanin dogrudan dogruya birlikte titresime gectigi tabaka

Dinleyenin, bir miizikal kompozisyonda derin bir etki ile kavrandig: tabaka
Metafizik tabaka

Tunali, Beethoven’in iki eserini bu tabakalar ¢er¢evesinde incelemistir. Hartmann’in real tabaka
ile ortaya koydugu modelin, edebiyat ve resim elestirisi 6rneklerinde oldugu gibi eseri ¢oziimleye-
rek betimlemeye ve bu yolla alimlayiciya tanitmaya ydnelik oldugu sdylenebilir. Yani real varlik
tabakas1 ayn1 zamanda bir teknik analizdir. Ontolojik estetikte eserin teknik analizi biiyiik 6nem ta-
stmaktadir. Ciinkii ontolojik yaklagima gore eserin estetik degeri, objektivlesmis tinsel varligin ontik
striiktiiriiniin biitiiniiyle ilgilidir. Dolayzs1 ile estetik deger ancak ontik striiktiiriin ontolojik analizi ile
belirlenebilir (Tunali, 2002:156).

Tunali’nin, eserler iizerinde teknik analiz yaparken Hartmann’in varlik tabakasindan yararlandigi
goriilmektedir. Eserlerin her bir boliimiinii ayr1 ayri ele almigtir. Dikey olarak temay1 hazirlayan ar-
monik iskeleti ve yatay olarak miizikal fikirleri ¢6ziimledigi goriilmektedir. Daha sonra modiilasyon
ya da varyasyonlarla farklilagan daha genis temalar belirlenmis ve bitis kadanslar1 ¢oziimlenmistir.
Teknik analiz asamasinda boliimlerin formlari belirlenmis ve bu formlarin bestecinin diger eserleri
ile arasindaki baglantisina yer verilmistir.

602



Tirkiye'de Buglinden Yarina Miizik Egitimi

Tunali, eserler {izerinde bir yargiya varma yoluna gitmemistir. Bunun iki nedeni olabilir. IIki,
sanat¢inin eserlerinin degerlerini tarihsel siire¢ igerisinde zaten bulmus olmasi, ikincisi ise ontolojik
estetigin alimlayicinin estetik algi yetenegini goz oniine aliyor olmasidir. Yani ontolojik estetik i¢in
esere yiiklenen deger alimlayicinin estetik yetileri ile dogru orantilidir. Nitekim irreal varlik tabakasi
sujenin alimlama yetisi ile ilgilidir. Bu nedenle Tunaly, irreal varlik tabakasina iliskin bir ¢dziimle-
mede bulunmamus, deger yargisini belirlemeyi alimlayiciya birakmstir.

Incelenen besteci ve eserlerin ¢ok bilindik olmasi nedeni ile eser ve besteci hakkinda herhangi
bir tarihsel bilgiye yer verilmedigi goriilmektedir. Ancak Tunali’nin ontolojik ¢éziimlemesi miizik
alaninda ender goriilen kuramsal elestirel bir yaklasimdir. Genel hatlarina bakildiginda belirli bir
kurami temel almasi bakimindan, diger sanat dallarinda da incelenmis olan kuramsal elestiri 6zellik-
lerini tagimaktadir.

Kuramsal agidan ele alindigi goriilen elestiri yazilarinda ortak olan kimi 6zellikler, elestirinin
uygulanabilme kosullarma iliskin bazi belirlemeleri miimkiin kilmaktadir. Oncelikle elestirmenlerin
yazar ve eserle ilgili okurlara bilgi verdikleri goriilmektedir. Bu bilgilendirme sirasinda iki 6nemli
nokta goze ¢arpmaktadir. Birincisi sanat¢inin genelde sanat, 6zelde ise Tiirk sanati igerisindeki sa-
natet kisiligi, ikincisi ise incelenen eserin genelde sanat eserleri, 6zelde ise sanat¢inin diger eserleri
arasindaki yeri. Bu bilgilendirme okuyucu, yazar ve eser arasindaki kopriiyii kurarken ayni zamanda
neden o eserin incelendigine iliskin verileri de igermektedir.

Kuramsal elestiride ilk adim sanatci ve sanat eserinin belirlenmesidir. Bu belirlemede hangi ku-
ramsal yaklasgimin uygulanacagi 6nem tasimaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi kuramsal elestirinin
farkli sanat eserlerine uygulanmasinda yontem bakimindan bir farklilik bulunmamaktadir. Yani kuram-
sal elestiri her sanat eseri i¢in uygulanabilir. Ancak yukaridaki 6rneklerde de gortildiigii gibi elestirinin
kendi icerisinde tutarli olabilmesi i¢in elestirmenin o eseri neden o kuramla inceledigine iligkin inandi-
ric1 gerekgeleri olmas1 gerekmektedir. One siiriilen gerekceler metinden drnekler verilerek giiclendiril-
mistir. Bu noktanin elestirinin amacina ulasabilmesi i¢in 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Incelenecek eserin ve kuramsal yaklasimin belirlenmesinin ardindan o kuramin hangi boyutu-
nun ele alinacag aciklanmistir. Ornegin Kerman’m Halas (M.Rauf) romani incelemesinde tarihsel
elestiri kuram1 Mehmed Rauf’un romancilik anlayisindaki degisim ve romanin bir déonemin tarihsel
olgularini aktarma giicii a¢isindan ele alinmistir.

Kuramsal elestirinin “6l¢iit”ii 6znellikten kurtarabildigi oranda basarili oldugu sdylenebilir. Kimi
orneklerde “Olgiitler” karsilagtirma yontemi ile nesnellestirilmeye caligilmistir. Estetik elestiri bag-
laminda belli bir estetik kuram ele alimacagindan, dlgiitleri belirlemek karsilagtirma yontemine gore
¢ok daha kapsamli bir arastirmay1 dngérmekle beraber daha nesnel sonuglara ulasmak olasidir.

Yazilarin, eseri okura tanitici nitelikte oldugu goriilmektedir. incelemeye tabi tutulan kurama gore
olumlu ve olumsuz yanlari ortaya konmus, eserle ilgili bir yargiya varilmaya c¢alisilmistir. Yukaridaki
orneklerde de goriildiigii gibi genelde kuramsal anlamda elestirinin uygulanabilme kosullar1 biitiin
sanat dallarinda aynidir. Kuramsal elestirinin uygulanabilme kosullari arasinda yontem ve 6lgiit be-
lirlemesinin esas oldugu goriilmektedir. Elestiri yazilarinda yontem bakimindan ortak bir yaklagim
oldugu gozlenmektedir. Buna gore sanat¢inin tanitilmasi ve incelenecek eserin neden segildiginin
ifade edilmesi gerekmektedir. Ise kosulacak olan kuramin o eseri incelemek icin uygun olduguna
yonelik saptamalar elestirinin tutarliligini, gegerliligini ve giivenirligini artiracaktir. Eserin ayrintili
bir sekilde betimlenmesi ile elestiri, hem eseri alimlayiciya tanitmis olacak hem de bir sonraki asa-
ma olan Olglite vurma igleminde yol gosterici olacaktir. Hazir bir 6l¢iit kullanilmiyor ise 6l¢iitlerin
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belirlenmesi kapsamli bir arastirmay1 gerektirir. Eserin niteliklerinin belirlenen 6lgiitler ger¢evesinde
degerlendirilmesi sonucunda eserle ilgili bir yargiya varilabilir. Bu yargi eserle ilgili mutlak bir yargi
olmamakla beraber, eserin ele alinan kuram agisindan degerini ortaya koyar.

3. Miizik Elestirisi ve Miizik Egitiminde Elestiri
3.1. Miizik Elestirisi

Miizigin insanlar lizerindeki giiciiniin ilk¢aglardan itibaren fark edilerek biiyii, savas gibi etkin-
liklerde kullanilmig olmasina karsin, bu alana iligkin ilk yazili metinlerin Antik Yunan doneminde
ortaya c¢iktig1 goriillmektedir. Antikitede yazilan metinler salt miizik {izerine olmasa bile, tragedya
gosterilerinin bir pargasi olan miizige de deginilmistir.

Antikitede sanata bakis agis1 olarak ele alinan konular her donemde gegerliligini korumustur.
Ortagagda da benzer tartismalar olmasina karsin bu kez sanatin ele alinig baglami degismis, dinsel
acidan degerlendirmelere gidilmistir. Ornegin X VI. yiizy1lin ikinci yarisinda yasamis olan XIII. Pope
Gregory kilise miiziginde reform yapilarak revize edilmesi, aritilmasi ve diizeltilmesi gerektigini
sOylemektedir (De Nora, 2003:1). Miizigin niteligine iliskin yapilan bu saptamalarin tamam elestiri
kapsaminda degerlendirilebilir. Ancak XVIII. yiizyila degin sosyal hayatin igerisinde yer alan sanat-
sal bir etkinlik olarak miizik elestirisi kiiltlirlinden bahsetmek miimkiin goriinmemektedir.

Sanatla ilgili elestirel sdylemlerin her donemde varligini hissettirmesine karsin, genelde sanat,
0zelde ise miizik elestirmenliginin yapilanmasi matbaanin bulunmasinin ardindan gazete ve dergi-
lerin basimi ile gerceklesebilmistir. Boylelikle elestirmenler yazilarimi yayimlama firsati bulmus,
elestirmenlik bir meslek olma 6zelligini kazanmaya baslamistir. Almanya’da 1609 yilinda basilan
ve tarihteki ilk gazete olan Aviso Relation oder Zeitung elestirmenlik meslegi icin de bir doniim
noktasi sayilabilir. 1722’de Almanya’da yayimlanan Critica Musica dergisi, miizik elestirisinin ilk
orneklerindendir. Bu dergiyi daha sonra Fransa ve Ingiltere’deki yayimlar izlemistir. XVII. yiizyilin
ikinci yarisinda edebiyat alaninda baslayan elestiri gelenegi X VIII. yiizyilda miizik alaninda kendini
gostermeye baglamistir. Schumann, Wagner, Debussy, Schonberg gibi bestecilerin besteciliklerinin
yani sira yazdiklari yazilarla donemin elestirmenlik gorevini iistlendikleri de sdylenebilir. Ancak bu
donemde yazilmis olan elestiri yazilarinda sistematik bir elestiri kuramindan bahsetmek miimkiin
goriinmemektedir. Bu yazilarin daha ¢ok giiniimiizde de gazete ve dergi yazilarinda siklikla goriilen
0znel degerlendirmeler seklinde oldugu goriilmektedir.

Donemin miizik elestirmenlerinden Schlozer, Schonberg’in yeni miizigi igin su satirlar1 yazarken,
0znel elestirinin ne denli kolaylikla elestiri sinirlarin1 asabileceginin de 6rnegini sergilemektedir:

“Ondan tiimilyle nefret ettigimi ve iilkemizin biitiin miizisyenlerinin kalplerini bu tiir sanata kapat-
malarini diledigimi sdylemeliyim. (.....) Bu mesum ve huzursuz edici miizigi, sevdigim her seyi saptir-
dig1 ve Igor Stravinsky’nin neseli ruhuna teyit ettigi i¢in igreng buluyorum® (aktaran Messing, 1996).

Tiirkiye’de miizik elestirisinin ortaya ¢ikma tarihi tam olarak belirlenememekle beraber miizik
elestirisi ile ilgili ilk bilgilere Tanzimat donemi eserlerinde rastlanmaktadir. Mehmed Rauf’un Son
Yildiz romaninda ilk kez bir miizik elestirmeni karakterine rastlanmakta ve miizik elestirmenliginin
bir meslek olarak yansitildig1 goriilmektedir (Kavcar, 1995:143). Servet-i Fiinun romancilarinin re-
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alizm akimini benimsedikleri ve toplumu oldugu gibi yansitmay1 amag edindikleri diisiiniildiigtinde
ilk miizik elestirmenlerinin bu dénemde ortaya ¢ikmis olabilecegi sdylenebilir. Nitekim daha 6nceki
donemlerde miizik elestirmenliginin somut olarak varligina iliskin herhangi bir bulgu bulunmamak-
tadir. Tipki Avrupa‘da oldugu gibi Osmanli’da da gazetenin basilmaya baglamasi elestirmenlik i¢in
itici bir gii¢ sayilabilir. Ancak Osmanli’daki ilk gazete Avrupa’dan 222 yil sonra 1831’de Takvim-i
Vakayi adiyla yayimlanabilmistir. Bu durum sanat elestirmenligi geleneginin de tipki sanat dallari
gibi iilkemizde ne denli ge¢ yapilandiginin da gostergesidir.

Tiirkiye’de miizik elestirisi geleneginin olusmasina dnderlik eden isimler arasinda Rauf Yekta
Bey (1871-1935), Halil Bedii Yo6netken (1899-1968), Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), Cevat
Memduh Altar (1902-1995), Faruk Giiveng (1926-1982), Giiltekin Oransay (1930-1989) gibi isimler
sayilabilir. Giiniimiizde de Filiz Ali, Leyla Pamir, Onder Kiitahyali, Ahmet Say, Uner Birkan, Evin
Ilyasoglu gibi yazarlar cesitli gazete ve dergilerde yayimlanan yazilartyla miizik alaninda elestirmen-
lik gorevini listelenmis bulunmaktadirlar.

Miizik, nesnesi ses olan bir zaman striiktiiriidiir. Besteci, bu striiktiirel yapiya iligskin tasarimi or-
taya koyarken, bu tasarim heniiz bir varolana doniismemis, eserin, zaman igerisinde bir siirece isaret
eden ‘mutlak an’1 ger¢eklesmemistir. Bu striiktiiriin, nesnel olmasa bile, soyut bir varolana doniisme-
si bu ‘mutlak an’1 gerceklestiren seslendirici sayesinde olur. Yani sanat kuramlarinda her zaman sdy-
lenen sanatg1 - sanat eseri - alimlayici tiggenine miizik alaninda yeni bir 6ge daha eklenmektedir ki
bu; seslendiricidir. Seslendirici, miizik eserini yani besteyi ve dolayisi ile besteciyi birinci dereceden
alimlayandir. Bu alimlamada 6zne artik seslendiricidir. Yapilandirilmis olan striiktiir, seslendiricinin
Oznel algilar ile yeniden sekillenir. ‘Mutlak an’1 gerceklestiren seslendiricinin ortaya koydugu sey
bir yeniden yapilandirma ‘re-konstriiksiyon’ islemidir. Bu noktada seslendiricinin 6znel yorumu bir
yeniden yapilandirma olarak &zgiin, tek ve yenidir. Yorumcunun sanatg1 kisiligi de burada saklidir.
Bu agiklama her yorumcunun sanat¢1 olmadigi tezini de iginde barindirmaktadir. Ciinkd *....mis gibi
yapmak’, ‘.... gibi calmak-sOylemek’ etkinliginde bir yeniden yapilandirmadan degil, ancak taklit-
ten soz edilebilir. Demek ki seslendirmenin sanata doniismesinde teknik yeterlilikler degil, onu da
icerisinde barindirmakla beraber daha askin bir etkinlik olan diisiinsel siirecler de rol oynamaktadir.

Kitle iletisim araglar1, miiziksel etkinligin kaydedilmesi yoluyla tekrar tekrar dinleme ve bu yolla
‘mutlak an’in yeniden gergeklesmesi olanagini sunmaktadir. Toplumcu elestiri agisindan bir deger-
lendirme yapildiginda, seslendiricinin beste iizerinde bir yorumu olan ‘mutlak an’ 6znenin igsel al-
gilar1 nedeniyle, gergeklestigi anin toplumsal kaynaklarindan beslenmektedir. Bu nedenle, yeniden
iiretim araglariyla ¢ogaltilarak alimlayiciya sunulan nesne eger yorum anlaminda bir taklit degil ise,
kayit edildigi anin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan ancak tarihsel agidan bir deger tagimaktadir.
‘Mutlak an’in kayit cihazlar ve kitle iletisim araglar1 sayesinde kendini yeniden tekrarlamasi din-
leyiciyi edilgen kilarak kendi varligim1 mutlaklastirmak yoluyla, bugiinkii yorumu, 6zgiinliik, teklik
ve yenilikten mahrum birakma ve sadece teknik yeterlilige mahkim etme tehlikesiyle kars1 karsiya
birakabilir. Demek ki seslendiricinin sanat¢i kimliginin yasamasi, kaynagini kendi zaman ¢izgisinin
gercekliginden almasina baglidir. Bu nokta miiziksel tiiketimdeki anlik etkinligin éneminin ne denli
biiylik oldugunu ortaya koymaktadir.

Yukaridaki degerlendirmeler 1s18inda miizik elestirisinde iki ayr kilgi karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki bestecinin bir tasarimi olarak beste; ikincisi ise seslendiricinin bir yeniden yapilandir-
masi olarak “mutlak an”. Miizik elestirisi her iki iiretim diizeyini de ele alabilir.
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3.2. Miizik Egitiminde Elestiri

Bir¢ok farkli egitim tanimi olmasina karsin ortak olarak kabul goren yaklasim, egitimin belirli
amaglar ¢ergevesinde bireyin davraniglarini degistirmeye yonelik oldugudur. Bu noktadan hareketle
miizik egitimi, bireyin miiziksel davraniglarinda belirli amaglar dogrultusunda davranis degisiklikleri
meydana getirmek olarak tanimlanabilir.

Miizik egitimi hangi boyutta ele alinirsa alinsin, en temel amaglarindan biri bireyin bilingli bir
dinleyici olmasini saglamak, bu yolla duyarli ve diisiinen bireyler yetistirmektir. Bu nedenle miizik
sanati i¢in sanatsal uyaranlar1 algilama edimi olan dinleme etkinligi belirli bir biling diizeyini gerek-
tirir. Bilin¢li dinleme; dinleme, anlama ve degerlendirme deneyimini zorunlu kilmaktadir. Dinleme,
anlama ve degerlendirme deneyimi ise elestirel diisiinme becerisine isaret etmektedir. Bir bagka de-
yisle bilin¢li dinleme, elestirel dinleme edimi ile gergeklesir ve gelistirilebilir. Goriildiigl gibi elesti-
ri, miizik egitiminin biitiin boyutlarinda temel bir davranis olarak yer almaktadir.

Miizik egitiminde elestiri, miizik eserini betimleyebilme, tanimlayabilme ve dogru yargi olustura-
bilme amagclar1 dogrultusunda bireyde davranis degisiklikleri meydana getirme siireci olarak tanim-
lanabilir. Miizik ve miizik egitiminin biitiin boyutlarinda yer alan elestiri olgusunun iilkemizde ye-
terince yapilanamadig1 goriilmektedir. Miizik elestirmenligi egitimine yonelik herhangi bir 6gretim
programi bulunmazken, bilin¢li her alimlayicinin sanat eseri karsisinda takinmasi gereken bir tutum
olan elestiriye yer veren okullar ¢ok sinirhdir.

Ulkemizdeki tarihsel siirece bakildiginda 6zellikle Tanzimat dénemi ile beraber ortaya ¢ikan ba-
tililagma hareketleri ¢ergevesinde miizik ve miizik egitiminin de degisim ve gelisim gosterdigi go-
riillmektedir. Ozellikle 1826 yilinda askeri miizik alaninda mehterin yerini bandonun almasi ve bu
amagcla yurt disindan miizisyenlerin getirilmesi miizik alaninda da koklii degisimlere neden olmustur.
Miizik alaninda yiiziinii batiya dénen Osmanli Imparatorlugu’nda ilk miizik elestirmenlerinin de bu
donemde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tanzimat doneminde gazete ve dergilerin yayimlanmaya bag-
lamasi ile miizik elestirmenleri yazilarin1 yayimlama olanagi bulmuslardir. Ancak miizik elestirmen-
liginden bir meslek olarak s6z etmek miimkiin goriinmemektedir. Dénemin mesleki miizik egitimi
veren tek kurumu olan Enderun Okulu’nda meskhanelerde mesk usulii ile Tiirk Sanat miizigi egitimi
verildigi bilinmekte, miizik elestirmenligine yonelik egitim verildigine iligskin her hangi bir bulgu
bulunmamaktadir. Enderun’dan sonra mesleki miizik egitimi vermek iizere kurulan ikinci kurum
Dariilelhan’dir. 1917 yilinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi egitimi vermek amaciyla Istanbul’da ku-
rulan okul 1921°de kapanmus, 1926°da klasik miizigi esas alan Istanbul Belediye Konservatuvari’na
donistiirilmistiir. 1924 yilinda miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi kurulmustur. Musiki Muallim Mektebi’nin bir slire hem miizik 6gretmeni hem de sanatgi
yetistirme gorevini birlikte tistlendigi goriilmektedir. 1936 yilinda Ankara Konservatuvari’nin kurul-
masi ile beraber sanat¢1 ve §gretmen yetistiren kurumlar birbirlerinden ayrilmis, farkli yapilanmalara
kavusmustur. Miizik elestirisinin en dnemli boyutlarindan birinin miizik kuramlari oldugu g6z 6niine
alindiginda, 1975 yilinda Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii’niin
kurularak miizik bilimcisi yetistirilmeye baglanmasi, miizik elestirisi ve elestirmenligi agisindan
onemli bir adim olarak goriilebilir. Glinlimiizde mesleki miizik egitimi veren kurumlar; devlet kon-
servatuvarlari, miizik 6gretmenligi anabilim dallar ve giizel sanatlar fakiiltelerinde yer alan miizik
bilimleri boliimleridir. Miizik elestirisi agisindan bir degerlendirme yapildiginda, elestirmenlik mes-
legine yonelik bir egitim programi olmamasina karsin, elestiride kuramsal boyutunun 6n planda
olmasi nedeni ile miizikoloji boliimlerinin elestiri egitimi ile ortak yonleri oldugu sdylenebilir. Ancak
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spesifik 6zellikleri goz oniine alindiginda her miizikologa elestirmen, her elestirmene de miizikolog
demek miimkiin goriinmemektedir.

Elestirinin koklerinin 6zellikle felsefe ve sosyoloji alanlari ile olan yogun iligkisi “Elestirmenlik
Egitiminin” Miizik Bilimleri Boliimlerinin altinda bir ana bilim dali olarak yer almasi gerekliligini
aciga ¢ikarmaktadir.

Elestirinin miizigin en temel boyutlarindan biri oldugu géz 6niine alindiginda miizik egitiminin
biitiin boyutlarinda yer almasi gerektigi sdylenebilir. Giiniimiizde biiyiik kitlelerin popiiler kiiltiire
teslim olmasinda kitle iletisim araglarinin oldugu kadar, 6rgiin ve yaygin egitimde bireylere miizik
iizerine elestirel diisiinme becerisinin kazandirilamamis olmasinin da etkisi biiyiiktiir. Ancak heniiz
mesleki egitim kurumlarinin programlarinda dahi miizik iizerine elestirel diigsiinceye yeterince yer
verilmezken, bu kurumlardan mezun olan 6gretmenlerin elestirel diisiinceyi 6grencilerine aktarma-
larin1 beklemek olanakli gériinmemektedir.

4. Sonug¢ ve Oneriler

4.1. Sonuglar

Miizik alaninda yapilan kuramsal elestiri calismalar1 yok denecek kadar sinirlidir.

Miizik elestirisi, kendini felsefi anlamda temellendirebildigi oranda gecerliligini gii¢lendirir.
Miizik elestirisinde her bir kuram farkli bir giizellik anlayisini ortaya koyar.

Miizikte kuramsal elestirinin uygulanmasinda 6l¢iit ve yontem belirlemek esastir.

Miizik elestirmenligi egitimi {ilkemizde heniiz yeterince yapilanmamustir.

Orgiin ve yaygin egitim kurumlarinda elestirel dinleme egitimine yer verilmemektedir.

4.2. Oneriler

Diistlinen, duyarli ve bilingli miizik alimlayicilar yetistirmek ancak bireylerin elestirel diistinme
becerilerinin gelistirilmesi ile olanaklidir. Bu nedenle miizik elestirisine yonelik ¢aligmalar artiril-
mal1 ve “miizik elestirisi” ilkdgretimden itibaren miizik egitiminin biitiin boyutlarinda yer almalidir.

Miizik eserlerinin estetik acidan degerlerinin dogru belirlenebilmesi icin, miizik egitimi veren
kurumlarda “estetik” ve “kuramsal elestiri” konularina daha fazla yer verilmelidir.

Miizik alaninda herhangi bir kurami temel alan elestirilerin azlig1 dikkat ¢ekmistir. Bu nedenle
estetik kuramlar 6l¢iit alan elestiri 6rnekleri yapilmalidir.

Mesleki miizik egitimi veren okullarda “Miizik Elestirmenligi” programi agilmalidir.

Miizik egitimi veren kurumlarda elestiri ve estetik dersleri igerik bakimindan birbirleriyle
iliskilendirilmelidir.
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