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MÜZ1K E�1T1M1 1ÇER1S1NDE MÜZ1K TERM1NOLOJ1S1N1N FARKLI 
ADLANDIRILMASININ OLUMLU VE OLUMSUZ YÖNLER1 1LE 

DE�ERLEND1R1LMES1

Oya _EN, Çukurova Üniversitesi 

1. Giri_

Ülkemizde tarih boyunca müzik, önemli bir yere sahip olmu_tur. Türk Halk Müzi�i, Türk Sanat 
Müzi�i ve Askeri Müzik alanlar1nda yayg1nla_m1_ olan dini ve din d1_1 geleneksel müziklerin aras1-
na, 1826 y1l1nda Türk toplumuna çok sesli müzik de kat1lm1_t1r.

<19.yy.9a kadar Türk müzik tarihinde yer alan müzik yaz1lar1 (notasyon), özgün bulu_lard1r: eb-
ced yaz1lar1 ba_ta olmak üzere Ali Ufki yaz1s1, Kantemiro�lu yaz1s1 gibi müzik yaz1lar1 genellikle 
belirli ki_ilerin el yazmas1 yap1tlar1nda kullan1lm1_ ve dönemlerin bestecileri, seslendiricileri vb. 
aras1nda ilgi görmemi_tir. <Dolay1s1yla ulusal olmaktan çok, ki_isel nitelik ta_1yan bu yaz1lar1, Türk 
Müzi�i yaz1lar1 yerine Türk Müzi�inde kullan1lm1_ yaz1lar olarak adland1rmak belki daha do�ru 
olur.= (Say,1995,509).

<Lale Devri= olarak bilinen dönemde, Osmanl1 Devleti ile Avrupa devletleri aras1ndaki kültürel 
ili_kilerin geli_mesi sonucunda sanata ve özellikle müzi�e verilen önem de artm1_, bunun sonucun-
da geleneksel müziklerimizin yan1na bir de Bat1l1la_ma hareketi ile Bat1 tarz1 müzik eklenmi_tir. 
Mehterhane9nin etkinliklerine son verilerek, yerine Muz1ka-i Humayun kurulmu_tur. Ba_lang1çta 
Türk olan çal1_t1r1c1lar, yerini yabanc1 yönetmenlere b1rakm1_t1r. Muz1ka-i Humayun9un Bat1l1 an-
lamda çal1_maya ba_lamas1, Giuseppe Donizetti9nin (1788-1856) 1stanbul9a getirilmesi ile ba_la-
m1_t1r. Giuseppe Donizetti, Muz1ka-i Humayun9a ayn1 zamanda bir müzik okulu özelli�i kazand1-
rarak, burada piyano, nüt, armoni ve orkestrasyon dersleri vermi_, ayr1ca Avrupa9dan çalg1lar ve 
e�itimciler de getirtmi_tir. Burada kullan1lan ve Hamparsum Limoncuyan taraf1ndan geli_tirilen 
Hamparsum yaz1s1 yerini Bat1 Müzi�i yaz1s1na b1rakm1_t1r. Ba_ar1lar1ndan ötürü kendisine <Ge-
neral= rütbesi verilen Donizetti Pa_a9n1n ölümünden sonra, yine <General= rütbesi alan Guatelli 
Pa_a ve ona yard1mc1 olmas1 için, bir de piyanist olan 1spanyol as1ll1 <Aranda Pa_a= ad1 ile bilinen 
d9Arenda saraya al1nm1_t1r. Nota kitapl1�1 yeniden düzenlenmi_ ve bandoya saksafon ailesi eklen-
mi_tir (Say,1995,509-510).
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Zamanla yayg1nla_an Bat1 Müzi�i yaz1s1, geleneksel müziklerimize de yans1m1_, Hamparsum ya-
z1s1yla yaz1lm1_ olan geleneksel sanat müziklerimiz de Bat1 Müzik yaz1s1na dönü_türülmeye ba_lan-
m1_ ve bestecilerimiz <Mar_=lar bestelemeye ba_lam1_lard1r. Bu mar_lar, Cumhuriyet dönemindeki 
senfonik bandolar1n repertuar1na temel olu_turmu_tur. Yabanc1 e�itmenlerin Muz1ka-i Humayun9da-
ki görevlerini Me_rutiyetin ilan1 sonras1nda Türk müzikçiler devralm1_lard1r (Say,1995,511).

Geleneksel müziklerimizin yan1 s1ra, ülkemizde sonradan yayg1nla_maya ba_layan Bat1 Müzi�i 
ve Bat1 Müzi�i formunda yaz1lan yerli müziklerimiz ve bunlar1n yaz1s1, büyük ölçüde yabanc1 e�it-
menlerin ülkemize gelmesi ile olmu_tur. Dolay1s1yla yabanc1 müzik terminolojisi yerle_meye, yerli 
terminoloji ile birlikte kullan1lmaya ba_lam1_t1r.

K1saca bahsetti�imiz Türk müzik tarihinin yan1nda, yine k1saca Türk müzik e�itiminin tarihçe-
sinden de bahsetmemiz gerekmektedir. 20. yüzy1l ba_lar1nda, ilk ve orta ö�retimde uygulanan, mü-
zik programlar1 homojen bir yap1ya sahip olmay1p, hem dini, hem de yeni yayg1nla_maya ba_layan 
<Çocuk _ark1lar1= da�arc1�1ndan olu_maktayd1. Bir yandan ilahiler ö�retilirken öte yandan, Halk 
Müzi�inden yararlan1larak olu_turulan çocuk _ark1lar1na yer verilmeye ba_lanm1_, çocuk _ark1lar1-
n1n, e�itsel amaca yönelik olarak haz1rlanmas1 dü_üncesi geli_mi_ti. Sa�l1kl1 bir müzik e�itimi konu-
sunda at1lan olumlu bir ad1m, 1912 y1l1nda 1zmir9de aç1lan <1ttihat ve Terakki Mektebi=nin amaçlar1 
aras1nda yer alan <ulusal ruhu gençlere a_1layacak bir ulusal müzik ilkesinin belirlenmesi= dü_üncesi 
ile olmu_tur. 1ttihat ve Terakki Mektebi9nin müzik e�itimine yönelik bu ilkesi, ülkemizdeki ulusalc1 
müzik ak1m1n1n, ilk i_aretleri olarak dü_ünülmektedir (Say,1995,511-513).

Ülkemizde, ilk halka aç1k müzik okulunun haz1rl1�1 olarak kabul edilebilecek olan kurum, 1917 
y1l1nda kurulan Darüllelhan (Ezgilerevi)9d1r. Ba_lang1çta sadece Türk Sanat Müzi�i alan1nda e�i-
tim veren Darüllelhan, 1926 y1l1nda konservatuvara dönü_türülerek, Bat1 Müzi�i e�itimi vermeye 
ba_lam1_t1r. Cumhuriyetin ilan1ndan sonra, yeni kültür politikalar1 çerçevesinde müzik alan1nda, bir 
kurumsalla_ma hareketi ba_lam1_, e�itim veren kurumlar1n say1s1 giderek artm1_t1r (Say,1995,513). 

 Ba_lang1çta say1lar1 çok az olan bu kurumlar giderek ço�alm1_, buna ba�l1 olarak, müzik sevgisi, 
müzik e�itimine olan ilgi de artm1_t1r. Yukar1da sözü edilen müzik e�itim kurumlar1 d1_1nda özel 
çal1_malara olanak sa�layan e�itim merkezleri de h1zla geli_meye ba_lam1_t1r.

Müzik e�itimi hedenenen sonuca, kullan1laca�1 alana göre farkl1l1klar içermektedir. Tüm dünya-
da oldu�u gibi, ülkemizde de amaca yönelik olarak, farkl1 biçimlerde, müzik e�itimi yap1lmaktad1r. 
Ülkemizdeki müzik e�itim biçimlerini _u _ekilde s1n1nand1rabiliriz:

1. 1nsan1n geli_iminde büyük rolü olan müzi�in, okul öncesi dönemlerinden ba_lanarak, e�itimin 
her basama�1nda uygulanmas1na imkan veren <Okul Müzik E�itimi= di�er bir deyi_le <Müzik Dersi= 
ad1 alt1nda yap1lan <Genel Müzik E�itimi=,

2. Genel müzik e�itiminin yan1 s1ra, okul d1_1nda, bireyin kendi ilgi ve iste�i do�rultusunda, bir 
müzik kültürü, müziksel davran1_lar kazand1rmay1 hedeneyen, <Amatör Müzik E�itimi=,

3. Müzi�e yatk1n, yetenekli bireylerin, müzi�i meslek edinmeleri ve alanlar1nda uzmanla_ma-
lar1 için gerekli bilgi, beceri ve her türlü edinimlerin kazand1r1ld1�1 <Mesleki Müzik E�itimi=dir 
(Say,1995,536-537).

Toplumlar1n gelece�ini sa�lama almas1, varl1�1n1 sürdürmesi, tarihleri, örf ve adetlerini korumas1 
için yap1lacak en büyük yat1r1m e�itime olmal1d1r. Günümüz ko_ullar1nda bilim ve bilgiye dolay1s1 
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ile e�itime duyulan gereksinim h1zla artmaktad1r. E�itimin ba_lang1c1n1 ve temelini ise çocuk e�itimi 
olu_turur. Gelece�in bugünü, çocuklar oldu�u için, çocuk e�itimine verilen önem ayn1 zamanda gele-
ce�in geli_mi_li�ine de verilen önemdir. Sanat yolu ile çocu�u e�itme ise en önemli e�itim yollar1n-
dan biridir. Müzik sanat e�itiminin tekniklerinden biri olup, zihinsel süreçlerin birer ifadesi olarak da 
tan1mlanabilir. <Ses=i de çocu�un e�itiminde bir araç olarak kulland1�1m1zda, çocu�a, ya_am1 alg1-
lama, yorumlama yarat1c1l1k ve dü_ünme sistemini geli_tirme ve e�itme konusunda yard1mc1 oluruz. 
Müzik, çocu�un ruhsal yap1s1ndaki heyecanl1 ve a_1r1 duygusal ortam1ndan daha sakin bir ortama 
yönelmesine, ayr1ca güvensizlik, sald1rganl1k, gerilim ve korku gibi davran1_lardan uzakla_mas1nda 
önemli bir etkendir. Ayr1ca müzik e�itimi, ki_ilik geli_iminde çocu�un davran1_lar1n1 etkiler, dikkati 
yo�unla_t1r1r ve gözlem yetene�ini de güçlendirir (Ürfio�lu,1989,5).

Çal1_mam1z1n konusu olan terminoloji, müzik e�itimi içerisinde önemli rol oynamaktad1r. Tarih-
sel geli_imi süresince de�i_en ve geli_en müzik terminolojisi, farkl1 adland1r1lmalarla kullan1lmaya 
ba_lanm1_t1r. Adland1rmalar, yabanc1 dilden dilimize aynen al1n1p kullan1ld1�1 gibi, yeni terimlerin 
üretilmesi veya anlamlar1n1n dilimizdeki kar_1l1klar1n1n kullan1lmas1 _eklinde de�i_iklikler göster-
meye ba_lam1_t1r. Bu nedenledir ki, müzikle profesyonel veya amatör olarak ilgilenen ki_ilerin <Mü-
zik Sözlü�ü=ne ihtiyac1 olmaktad1r.

Müzik terminolojisini ö�renme amac1 ile <Sözlük= niteli�i ta_1yan birçok bas1l1 kaynak bulun-
maktad1r. Bununla birlikte, genel, amatör ve profesyonel müzik e�itimi için yaz1lm1_ neredeyse tüm 
kitaplarda, Müzik terminolojisinin farkl1 adland1rmalar1n1 anla_1l1r hale getirmek amac1yla, aç1klay1c1 
bilgilere yer verilmi_tir. Ancak bu aç1klay1c1 bilgiler de çe_itlilik göstermekte ve bir anlam karma_as1 
yaratmaktad1r. Müzik e�itimi için yaz1lm1_ olan kitaplar1n terminolojisi, e�itimin amac1na, e�itmenin 
ya da yazar1n tercihine, e�itim verilen kurumlar1n veya ki_ilerin düzeylerine vb. konularda çe_itlilik 
göstermektedir. Bu konu ile ilgili, genel müzik e�itimi kapsam1nda, müzik dersi kitab1 olarak, uzun 
y1llar kullan1lm1_ olan, Fuad Koray91n, <Orta Solfej ve Bilgileri I= adl1 kitab1n1n bir bölümünde dip 
olarak belirtilen; <Majör (=büyük, vakur), minör (=küçük, sevimli) terimleri yerine, birçok Avrupa 
milletleri, bu gamlar1n tarihi adlar1na sad1k kalarak, Dur (=sert), Moll(=yumu_ak) sözlerini kul-
lanmaktad1rlar= _eklindeki aç1klama, terminoloji konusundaki çe_itlili�e örnek olarak gösterilebilir 
(Koray,1953,51). Ayn1 terimler ba_ka Avrupa milletleri taraf1ndan bas1lm1_ olan kitaplarda da yine 
<Majör= ve <Minör= _eklinde yer alm1_t1r (Pozzoli,1969,38),( Lavignac-Lemonie,1990,42).

Gerçekten de her millet, müzik terminolojisinin tarihi adlar1na sad1k kalmal1 m1, yoksa kendi ter-
minolojisini kendi ana dilinde olu_turmal1 m1d1r? Çal1_mam1z1n amac1, müzik terminolojisinin farkl1 
sebeplerle, farkl1 adland1r1lmas1n1n olumlu ve olumsuz yönlerini incelemektir. Bu amaçla yola ç1k1la-
rak, farkl1 e�itim kurumlar1nda bulunan ö�renci ve e�itmenlerle görü_ülmü_, al1nan görü_ler do�rul-
tusunda de�erlendirme yap1lm1_t1r. De�erlendirme yap1l1rken görü_ülen ki_iler; genel müzik e�itimi 
veren e�itmenler ve ayn1 okullarda e�itim alan ö�renciler, amatör müzik e�itimi veren e�itmenler ve 
yine amatör müzik e�itimi alan ö�renciler, profesyonel müzik e�itimi alan ö�renci ve profesyonel 
müzik e�itimi veren e�itimciler ile sanatç1lar olarak belirlenmi_tir. Ayr1ca ula_1labildi�imiz ölçüde 
yabanc1 uyruklu e�itmen ve ö�rencilerle görü_meler yap1larak, ülkemizdeki müzik e�itimi içerisinde 
kullan1lan terminoloji ile ilgili görü_leri de de�erlendirilmi_tir. Bunlarla birlikte, farkl1 amaçlarla 
yaz1lm1_ olan müzik yay1nlar1, müzik e�itimi içerisinde kullan1lan kitaplar, ders kitaplar1, repertuar 
içeren kitaplar ve müzik teorisi ile ilgili kitaplar terminolojik aç1dan incelenmi_tir.

Genel müzik e�itimi kapsam1nda kullan1lan kitaplardaki repertuar1n büyük bölümünü, çocuk _ar-
k1lar1 olu_turdu�undan, bu nedenle çal1_mam1z içerisinde çocuk _ark1lar1 incelenmi_tir.
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Okul _ark1lar1n1 ba_l1ca dört kümede toplamak mümkündür:

1) Aktarma _ark1lar: Bunlar, sözleri Türkçe, ezgisi yabanc1 olan _ark1lard1r. Aktarma _ark1lar1n 
ezgilerini genellikle Avrupal1 toplumlar1n halk ve okul müzikleri olu_turmaktad1r.

2) Öykünme _ark1lar: Kayna�1n1 bat1 müzi�i dizi ve ölçü yap1s1ndan alan, Türk okul müzi�i bes-
tecilerinin yaratm1_ oldu�u _ark1lard1r.

3) Halk Türküleri: Halk1m1z1n yaratt1�1, geçmi_ten günümüze uzanan dizileri-ölçü ve söz yap1s1 
ile Türk halk1na ait olan okul _ark1lar1d1r.

4) Türk Okul _ark1lar1: Kayna�1n1 halk müzi�inden alan ve Türk besteciler taraf1ndan yarat1lm1_ 
olan okul _ark1lar1d1r. Bunlar, Türk müzi�i dizileri ve ölçüleri içinde yap1lm1_, halk1m1z1n be�enisine 
uygun, onu geli_tirici, yap1s1n1 ve özünü halk müzi�imizden alan, fakat özenti ve öykünme olmayan, 
halka yabanc1 dü_meyen özgün yaratmalard1r. Bu anlamda <Türk Okul _ark1s1= yok denecek kadar 
azd1r. Bu nedenle okul müzi�i da�arc1�1m1z, Türk okul _ark1lar1ndan yoksundur (Sun,1969,5).

Okul _ark1lar1ndaki bu çe_itlilik, beraberinde terminoloji çe_itlili�ini de getirmektedir. Müzik der-
si içerisinde kullan1lan ders kitaplar1 veya di�er repertuar, teori v.b. yay1nlar incelendi�inde, çal1_-
mam1z1n konusu olan müzik terminolojisinin farkl1 adland1r1lmalar1na dair birçok örne�in yer ald1�1 
gözlenmektedir. Müzik e�itiminde kullan1lan, genel müzik e�itimi, amatör müzik e�itimi ve profes-
yonel müzik e�itimi olarak ayr1 ayr1 de�erlendirilen kitaplar, 19509li y1llardan günümüze kadar ula-
_1labildi�i ölçüde, baz1 örnekler al1narak incelenmi_tir. Çal1_mam1z1n içerisinde bu çe_itlili�in nedeni 
ve sonuçlar1 tespit edilmeye çal1_1lm1_t1r.

Bir s1ralama olu_turulacak olursa, terminoloji içerisindeki farkl1 adland1r1lmalar1n nedenlerin-
den biri, geçmi_ten günümüze yay1nlanm1_ olan kitaplardaki Türkçe9nin de�i_imi ile ili_kili oldu�u 
söylenebilir. Dildeki bu de�i_im, elbette sadece müzik kitaplar1n1n terminolojisini etkilememi_tir. 
Ancak, birçok de�erli müzik adam1m1z1n yazm1_ oldu�u teori, solfej, armoni v.b. kitaplar1n günü-
müzde de kullan1l1yor olmas1, eski Türkçe ile yaz1lm1_ olan müzik terminolojisini anl1yor olmam1z1 
gerektirmektedir. 

Müzik terminolojisinin farkl1 adland1r1lmalar1na en çok rastlanan örnekler, nüans ve tempo bildiren 
terimler olarak tespit edilmi_tir. Bu örneklerin olu_turdu�u müzik yay1nlar1, özellikle ilkö�retim okulla-
r1nda ders kitab1 olarak kullan1lan yay1nlard1r. 1lkö�retim okullar1nda verilen müzik e�itiminin amaçlar1 
aras1nda yer alan önemli unsurlardan biri, müzi�i anlamak ve sevmek, müzik da�arc1�1n1 geli_tirmektir. 
Bu e�itim verilirken kullan1lan dil, ya_ gruplar1na, e�itim seviyelerine göre en anla_1l1r _ekilde olmak 
zorundad1r. Dolay1s1 ile ilkö�retim okullar1 müzik dersinde kullan1lacak kaynak kitaplar1n yazarlar1, 
müzik terimlerini anadilde veya en kolay anla_1lacak _ekilde Türkçe olarak kullanm1_lard1r.

Okullarda müzik derslerinde geçmi_te, ders kitab1 olarak kullan1lm1_ olan ve içerisinde okul _ar-
k1lar1n1n tüm çe_itlerinin yer ald1�1 birkaç örne�i ele ald1�1m1zda _unlar tespit edilmi_tir.

Aktarma _ark1lar1n ço�unda 1talyanca nüans ve tempo içeren terminoloji kullan1lm1_t1r. Ancak 
ayn1 kitap içerisinde aktarma _ark1 niteli�inde olmas1na ra�men, Türkçe terminolojinin de yer ald1�1 
gözlenmi_tir (Türkü ve _ark1larla Yeni Müzik E�itimi Ortaokul I-II-III Z.Ayd1ntan-S. Egüz,Okullarda 
Müzik,M.Hulusi Öktem, Çok Sesli Müzik E�itimi-Lise I-II-III, Z.Ayd1ntan-S.Egüz, 1lk Ö�retmen 
Okullar1nda Müzik,II.Devre 1.-2.-3. S1n1nar,1957-1stanbul, Okullarda Güzel Müzik,Tahir Sevenay-
Ekrem Zeki Ün1951-1stanbul).
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Öykünme _ark1lar incelendi�inde de baz1 _ark1larda Türkçe, baz1lar1nda yabanc1 terminoloji ve 
hatta baz1lar1nda ise hem Türkçe hem de yabanc1 terminolojinin kullan1ld1�1 tespit edilmi_tir. Beste-
ciler-yazarlar genellikle tempo terimlerini ö�rencilerin kolay kavramas1 aç1s1ndan, Türkçe termino-
loji ile , nüans terimlerini ise ço�unlukla yabanc1 terminoloji ile yazmay1 tercih etmi_lerdir (Türkü ve 
_ark1larla Yeni Müzik E�itimi Ortaokul I-II-III, Z.Ayd1ntan-S. Egüz , Okullarda Müzik, M. Hulusi 
Öktem, Çok Sesli Müzik E�itimi Lise I-II-III, Z.Ayd1ntan- S. Egüz, 1lk Ö�retmen Okullar1nda Mü-
zik, II.Devre 1.-2.-3. S1n1nar, 1957-1stanbul, Okullarda Güzel Müzik, Tahir Sevenay- Ekrem Zeki 
Ün 1951-1stanbul).

Halk türküleri kapsam1nda yer alan okul _ark1lar1n1n büyük ço�unlu�unda Türkçe terminolojiye 
yer verilmi_, fakat, yine özellikle nüans terimleri için yabanc1 terminoloji kullan1lm1_t1r. Her iki 
terminolojinin birlikte kullan1ld1�1 örneklere de rastlanmaktad1r (Türkü ve _ark1larla Yeni Müzik 
E�itimi Ortaokul I-II-III Z.Ayd1ntan- S. Egüz,Okullarda Müzik, M. Hulusi Öktem, Çok Sesli Müzik 
E�itimi-Lise I-II-III, Z. Ayd1ntan-S. Egüz, 1lk Ö�retmen Okullar1nda Müzik, II.Devre 1.-2.-3. S1n1f-
lar 1957- 1stanbul, Okullarda Güzel Müzik, Tahir Sevenay-Ekrem Zeki Ün1951-1stanbul).

Türk okul _ark1lar1 ba_l1�1 alt1na toplanan repertuar incelendi�inde yine a�1rl1kl1 olarak Türkçe 
terminoloji kullan1ld1�1, yabanc1 terminolojinin ve her ikisinin birlikte kullan1ld1�1 örnekler de tespit 
edilmi_tir (Türkü ve _ark1larla Yeni Müzik E�itimi Ortaokul I-II-III Z. Ayd1ntan-S. Egüz, Okullarda 
Müzik, M. Hulusi Öktem, Çok Sesli Müzik E�itimi-Lise I-II-III, Z. Ayd1ntan- S. Egüz , 1lk Ö�retmen 
Okullar1nda Müzik, II.Devre 1.-2.-3. S1n1nar1957- 1stanbul, Okullarda Güzel Müzik, Tahir Sevenay- 
Ekrem Zeki Ün1951-1stanbul).

Son y1llarda kullan1lan ders kitaplar1 içerisinde Türkçe terminolojinin daha yayg1n oldu�u göz-
lenmi_tir. Bunun sebebi de eski ders kitaplar1na oranla, aktarma ve öykünme okul _ark1lar1n1n daha 
az olmas1, halk türküleri ve Türk okul _ark1lar1na daha çok yer verilmesidir. Dolay1s1 ile Türkçe 
terminolojinin daha fazla kullan1ld1�1, bununla birlikte yabanc1 terminolojinin de yer ald1�1 tespit 
edilmi_tir. Ancak kullan1lan Türkçe terminoloji her kitapta ayn1 olmay1p, ayn1 kavramlar1n, farkl1 ad-
land1rmalarla da kullan1ld1�1 görülmü_tür. Bu de�i_imler Türkçe9nin zaman içerisindeki de�i_imine 
ba�l1 olmakla beraber, kimi zaman da bestecilerin veya yazarlar1n ki_isel olarak farkl1 adland1rmala-
r1na göre olu_mu_tur.

Genel müzik e�itimi içerisinde müzik terminolojisinin, ders kitaplar1nda farkl1 adland1rmalarla 
kullan1lmas1n1n, e�itmenleri ve ö�rencileri ne _ekilde etkiledi�i, e�itmenler ve ö�rencilerle görü_ü-
lüp, konu ile ilgili baz1 sorular sorularak, tespit edilmeye çal1_1lm1_t1r.

Genel müzik e�itimi çerçevesinde e�itim veren e�itmenlerle yap1lan görü_me sonuçlar1ndan, hepsi-
nin benzer görü_lerde olmas1 nedeniyle, bir tanesi, örnek niteli�inde çal1_mam1z1n içerisine al1nm1_t1r. 
E�itmenlere göre; <tüm müzik kitaplar1n1 kullanabilmek, her türlü kaynaktan yararlanabilmek için, 
müzik terminolojisinin farkl1 adland1rmalar1n1 bilmek gerekir. Hem kendi, hem de ba_ka milletlerin 
müzik terminolojisini kullanmak, evrensel olan müzik dilini kavramada, e�itim kalitesini artt1racak-
t1r=. Ayr1ca e�itmenler, müzik e�itimlerini ald1klar1 kurumlarda ayn1 farkl1l1klar1 içeren bir terminoloji 
kullan1ld1�1n1, kimi zaman e�itmenlerinin, kimi zaman da kendi özel çabalar1 ile, farkl1 adland1rmalar1 
ö�rendikleri için problem ya_amad1klar1n1 belirtmi_lerdir. Ancak, e�itim verdikleri kurumlarda zaman 
zaman baz1 olumsuzluklar ya_ad1klar1n1, müzik terminolojisinin farkl1 adland1r1lmas1n1n, ö�rencileri-
nin bildikleri bir kavram1, yanl1_ alg1lamalar1na veya kar1_1kl1k ya_amalar1na neden oldu�unu belirt-
mi_lerdir. Bu problemi düzeltmek amac1 ile hem kendilerinin hem de ö�rencilerinin müzik sözlü�üne 
gereksinim duyduklar1n1, ö�rencilerin bu gereksinimden rahats1z olduklar1n1 söylemi_lerdir. 
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1lkö�retim okullar1nda müzik ö�retmeni olarak görev yapan bir ö�retmenin, müzik terimleri il-
gili yapm1_ oldu�u yaz1l1 yoklamalar1n birinde, <Soprano= sözcü�ünün <Sopatya=, <Mezzo Sopra-
no= nun ise ,<Mekzosopatya= olarak yaz1ld1�1n1, bunun gibi örneklerin her y1l bir birçok ö�rencide 
görüldü�ünü belirtilmi_ olmas1 da, yabanc1 dilde müzik terminolojisinin baz1 çevrelerde kavranma 
güçlü�ü ya_and1�1n1n bir örne�i olarak de�erlendirilmi_tir.

Genel müzik e�itimi kapsam1nda e�itim alan ve çal1_mam1z içerisinde de�erlendirdi�imiz ö�ren-
cilerin tümünün, bu konudaki dü_ünceleri, müzik terminolojisinin Türkçe adland1r1lmalar ile kul-
lan1lmas1, konuya özel ilgisi olanlar1n, evrensel dili ö�renmesinin daha do�ru olaca�1 yönündedir. 
Ancak, bir ö�renci ise dü_üncelerini _u _ekilde ifade etmi_tir; < Müzi�i anlayabilmek, hissedebilmek 
ve do�ru ifade edebilmek için her türlü terminolojiyi de iyi bilmek gerekir, bunun için gereken çabay1 
göstermek gerekir.= 

Amatör müzik e�itiminde de benzer durumlar tespit edilmi_tir. Bilindi�i gibi, amatör müzik e�i-
timi ba_l1�1 alt1nda yap1lmakta olan e�itim, bireylerin ki_isel zevklerine yönelik, edindi�i mesle�in 
d1_1nda, maddi kazanç için de�il sadece müzikal doyum sa�lamay1 hedeneyen e�itim _eklidir. Bu 
e�itim bire bir, küçük veya büyük guruplar _eklinde yap1labilmektedir. Amatörler için (okul d1_1) 
müzik e�itimi, dernekler, kurslar, <Belediye Konservatuvarlar1=, özel okullar, resmi ve özel koro 
kurulu_lar1 v.b. arac1l1�1yla yayg1nla_maya ba_lam1_t1r. Bu alandaki yayg1n çal1_malar kapsam1nda 
her kurulu_un içindeki <seslendirme topluluklar1=, genellikle geleneksel müziklerimize yöneliktir 
(Say,1995,537). Geleneksel müziklerimizin d1_1ndaki di�er müzik türleri daha çok, yabanc1 müzik 
terminolojisi içeren repertuar kullanmaktad1r. Ancak bu _ekilde e�itim alan ö�renci ve e�itimcilerin 
bire bir veya küçük guruplar olarak çal1_1yor olmas1ndan dolay1, problem ya_ansa bile kolayl1kla a_1-
labildi�i gözlenmi_tir. Amatör müzik e�itiminin en büyük bölümünü, özellikle büyük _ehirlerde, özel 
dersler ve dershanelerdeki müzik e�itimleri olu_turmaktad1r. Bu çerçevede al1nan veya verilen e�itim 
Bat1 müzi�i tarz1nda ise, kullan1lan metotlar1n büyük k1sm1 yabanc1 bas1mlar oldu�undan, kullan1lan 
terminoloji, o ülkenin kulland1�1 müzik terminolojisini içermektedir. 

Çal1_mam1z1n içerisinde de�erlendirilen ve özel piyano dersi alan bir ö�rencinin konu ile ilgili aç1k-
lamalar1 _öyledir; <piyano dersi al1rken kulland1�1m metot, 1ngilizce ve birçok müzik terimi de 1talyan-
ca terminoloji ile yaz1lm1_. Bu nedenle, her ikisini de ayr1ca Türkçe anlamlar1n1 da bilmem gerekiyor.= 

Yap1lan görü_melerde, amatör müzik e�itimi ile ilgilenenlerin, müzik terminolojisi ile ilgili olarak 
bir problem ya_amad1klar1 tespit edilmi_tir.

Profesyonel müzik e�itimine gelindi�inde ise, müzik terminolojisinin farkl1 adland1rmalar1n1n e�i-
tim ve sanatsal ya_am süreci içerisinde olumlu ve olumsuz özelliklerle kar_1m1za ç1kt1�1 gözlenmi_tir.

Profesyonel müzik e�itiminin temelini hangi sanat dal1nda olursa olsun, solfej, müzik teorisi ve 
armoni dersleri olu_turmaktad1r. Bu derslere ait ders kitaplar1 ve metotlar1 incelenmi_tir. Ülkemizde 
en çok kullan1lmakta olan baz1 ders kitaplar1 çal1_mam1z1n içerisine al1nm1_t1r.

19509li y1llardan itibaren kullan1lan solfej e�itimi ile ilgili Türk ve yabanc1 bestecilerin kitap-
lar1ndan baz1lar1 incelendi�inde, müzik terminolojisinin farkl1 adland1r1lmas1na dair birçok örne�e 
rastlanm1_t1r. Ancak baz1 terimlerin farkl1 adland1r1lmalar1n1n çok fazla say1da oldu�u görülmü_tür. 
Örnek olarak; Mordant=kesilmemi_ mordan=üst i_leme=k1sa tril=yukar1 mordan=kapsa�1 gibi te-
rimlerin hepsinin ayn1 anlam1 ta_1d1�1 halde farkl1 kitaplarda, her birinin yer ald1�1 görülmü_tür. 
Ayr1ca mordan teriminin farkl1 dillerde yaz1l1_lar1n1n da oldu�u bilinmektedir.
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Eolik-naturel-do�al-tabii la minör, terimleri yine farkl1 kaynaklarda yer alan, ayn1 anlam1 ta_1yan 
adland1rmalara bir örnektir. Bunlar, farkl1 dillerde veya eski Türkçe, yeni Türkçe, Üretilmi_ Türkçe 
müzik terminolojisi olarak de�erlendirilebilir.

Profesyonel müzik e�itimi veren kurumlarda ders kitab1 olarak kullan1lan metotlardan, Türk 
bestecilere ait olanlar1n terminolojisi incelendi�inde Türkçe terminoloji içerisinde de farkl1 adlan-
d1rmalar tespit edilmi_tir. 1954 y1l1nda Fuad Koray taraf1ndan yaz1lm1_ olan <Solfej ve Bilgileri= 
adl1 kitapta, akorlarla ilgili olan bir bölümde, <Tonik= , <Dominant=, <Sansibl= gibi terimler kulla-
n1lm1_t1r. Ayn1 terimler, 2001 y1l1nda bas1lan Prof. Memduh Özdemir9in <Armoni= ve 2002 y1l1nda 
bas1lan Nurhan Cangal91n <Armoni= kitab1nda da ayn1 adland1rmalarla yer almaktad1r. Buna kar_1l1k, 
Sayram Akdil taraf1ndan yaz1lm1_ olan <Temel Müzik E�itiminde Dikte= adl1 kaynakta ayn1 terimler, 
<Eksen=, <Çeken=, <Yeden= adand1rmalar1 ile yer almaktad1r. 1986 y1l1nda Tevfik Tutu taraf1ndan 
yaz1lm1_ olan <Çözümlemeli Armoni= adl1 kitap ise, bu terimler aç1s1ndan bir müzik sözlü�ü gibi 
aç1klay1c1 bilgiler ta_1maktad1r:

1. Ses- I. Derece Tonik (durak-eksen)

2. Ses- II.Derece Supertonik (durak üstü)

3. Ses- III.Derece Mediant 

4. Ses- IV.Derece Subdominant (alt güçlü-alt çeken)

5. Ses- V.Derece Dominant (güçlü-çeken)

6. Ses- VI.Derece Submediant

7. Ses- VII.Derece Sansible (do�al minörde yeden-di�er dizilerde duygun yeden), _eklinde ifade 
edilmi_tir. 

Bir ba_ka tespit de ölçü bildiren say1lar1n ö�retimi ile ilgilidir. Bu konu ile ilgili olarak farkl1 
kaynaklarda, ölçü say1lar1n1n grupland1r1ld1�1 <basit=, <bile_ik=, <karma= ölçü gibi adland1rmalar, 
örne�in 4/49lük ölçü, bir kitapta <basit ölçü= olarak adland1r1lm1_ di�er bir kitapta ise <bile_ik ölçü= 
adland1rmas1 ile kullan1lm1_t1r (Tabako�lu,126, Hac1ev,2005,76). Bunun nedeni ise bir kitab1n, ölçü 
çe_itlerini vurgulara, di�erinin ise de�erlere göre grupland1rm1_ olmas1d1r. Ancak bu farkl1 kavramla-
r1n ayn1 terimle adland1r1lmas1 bir kavram karga_as1 yaratmaktad1r. Ayn1 konu, ayn1 kurumda e�itim 
veren e�itmenler aras1nda da ya_anmakta, e�itimi olumsuz yönde etkilemektedir. 

Müzik e�itiminin ilk basama�1nda ö�retilmekte olan nota ve sus de�erleri, Türkçe ve baz1 yaban-
c1 terminolojik adland1rmalarda farkl1l1k göstermektedir. Örne�in; Prof.Pasquale Bona taraf1ndan 
yaz1lm1_ olan <Rhythmical Articulation= adl1 metotta, <Whole Notes= (tam nota) olarak adland1r1lan, 
dört vuru_ de�erindeki nota ve sus de�eri, Türkçe bas1lm1_ tüm müzik kitaplar1nda farkl1 adland1r1l-
maktad1r. Örne�in,<Bona Müzik Teorisi Notlar1= ad1yla bas1lm1_ olan kitapta ayn1 nota de�eri için 
<Birlik Nota= sözcü�ü kullan1lmaktad1r. Bu noktada önemli bir problem olmamakla birlikte, s1ra iki 
vuru_ de�erindeki nota ve sus de�erlerine geldi�inde problem ortaya ç1kmaktad1r. Yabanc1 kaynak-
lar1n tümünde <Half Notes= (yar1m nota) diye adland1r1lan nota ve sus de�erleri yerli kaynaklarda 
<1kilik Nota= olarak, <Quarter Notes= (çeyrek nota) olarak adland1r1lan de�erler ise, yine yerli kay-
naklarda <Dörtlük Nota= olarak adland1r1lmaktad1r. Bu farkl1 adland1r1lmalar, müzik e�itimine yeni 
ba_lam1_ olan ö�rencilerin konuyu kavramalar1 aç1s1ndan sorunlara yol açmaktad1r. Ayn1 kitapla ilgili 
olarak bir ba_ka tespit de _udur: Prof. Pasquale Bona taraf1ndan yaz1lm1_ olan <Rhythmical Articula-
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tion= adl1 kitab1n ülkemizde de benzer içerikte olanlar1 bas1lm1_, <BONA= ad1 ile kullan1lm1_, ancak 
zaman içerisinde <Ritmik Artikülasyon= çal1_mas1, <Bona Yapmak= olarak ifade edilmeye ba_lan-
m1_t1r. Bu durumu, de�erli besteci ve e�itmenlerimizin kitaplar1na uyarlayacak olursak, <Saygun 
Yapmak=, <Rey Yapmak=, <Akdil Yapmak= gibi sonuçlar elde etmez miyiz?

Profesyonel müzisyen bu tür farkl1 adland1rmalar1, nedenlerini ara_t1rmak ve bilgiye dönü_türmek 
suretiyle, kolayca kavrayabilmekte, de�i_ik kitaplardan yararlanabilmektedir. Ancak e�itim sürecin-
de olan ö�renciler, farkl1 kaynaklardan yararlan1lmas1, e�itmenlerin farkl1 s1n1f seviyelerinde de�i_-
mesi, Türk veya yabanc1 uyruklu olmas1 gibi nedenlerle sorunlar ya_ayabilmektedirler.

Profesyonel müzik e�itimi veren kurumlardan baz1lar1 çal1_mam1z içerisine al1nm1_t1r. Bunlar 
Güzel Sanatlar Lisesi Müzik Bölümü, Devlet Konservatuvar1 e�itimcileri ve ö�rencileri ayr1ca sanat 
ya_am1 sürecinde ya_ananlar1 tespit edebilmek amac1 ile de Devlet Senfoni Orkestras1 sanatç1lar1 
olarak de�erlendirilmi_tir.

Çal1_mam1z içerisine alarak de�erlendirdi�imiz, Güzel Sanatlar ve Spor Lisesi Müzik Bölümü 
ö�rencilerinden, konuyla ilgili edindi�imiz tespit ise _öyledir. E�itimleri s1ras1nda kullan1lan müzik 
terminolojisi, a�1rl1kl1 olarak Türkçe terminolojidir ve e�itmenler, Türkçe terminoloji içerisinde fark-
l1 adland1r1lmalar kullanmamaktad1rlar. Ancak, repertuar içeren kaynaklardaki yabanc1 terminolojiyi 
de bilmektedirler. Bu kurumda ö�renim gören ö�rencilerin tümü, <Her millet kendi terminolojisini 
kullanmal1d1r= dü_üncesini benimsemi_lerdir. 

Ayn1 kurumlarda e�itim veren ö�retmenlerin görü_leri ise, her türlü terminolojiye hakim olmak 
gereklili�i yönündedir. Görü_me yapt1�1m1z be_ ö�retmenden, de�erlendirmemiz içerisine al1nan bir 
ö�retmenin dü_üncesi <Bilgi evrensel olmal1d1r. Her millet kendi müzik kültürü içerisinde tabii ki 
kendi terminolojisini kullanmal1, ama tüm dünyaca kabul edilmi_ Bat1 Müzi�i terimlerini de bilmeli 
ve kullanmal1d1r. Farkl1 müzik kültürlerini daha iyi tan1mak ve anlamak aç1s1ndan bu çok önemlidir= 
_eklinde tespit edilmi_tir. Görü_me yap1lan di�er ö�retmenlerin görü_leri de ayn1 do�rultudad1r. Tüm 
dünyaca kabul edilmi_ olan terimlerin ö�rencilere kavrat1lmas1n1n yan1 s1ra, kendilerinin de ihtiyaç 
duyduklar1nda, müzik sözlü�ü kulland1klar1n1 ifade etmi_lerdir. Bunun bir çözüm oldu�unu ancak 
zaman ald1�1n1 da belirtmi_lerdir.

Profesyonel müzik e�itimi veren kurumlardan biri olan Devlet Konservatuvar1nda e�itim veren 
Türk uyruklu e�itimcilerin tümü, hem Türkçe hem de yabanc1 terminolojinin birlikte kullan1lmas1 
gerekti�ini, müzi�in evrensel olmas1, tüm dünyaca kabul edilmi_ Bat1 müzi�i terimlerini kullanma-
m1z1n her türlü müzik yaz1s1n1 alg1lamam1z aç1s1ndan olumlu olaca�1n1 belirtmi_lerdir. Bu nedenle 
e�itim verirken yabanc1 terminolojinin kesinlikle bilinmesinden yana olduklar1n1, bu yönde çal1_ma 
yapt1klar1n1 söylemi_lerdir. Bu e�itimcilerle yap1lan görü_meler sonucunda, farkl1 görü_ler de tespit 
edilmi_tir. Farkl1l1klar1 içerenlerden dört tanesi çal1_mam1z1n içerisine örnek olarak konulmu_tur. 
Bunlardan bir tanesi, <Evrenselle_mi_ terimler oldu�u gibi kullan1labilir ama e�itim alan gençlerin, 
konuyu daha iyi anlamalar1 için Türkçe terminolojiyi de bilmeleri gerekir. Ancak,%100 saf Türkçe 
terminoloji ile ö�renim çok yapay sözcüklerin üremesine de yol açmaktad1r=, bir di�eri, <Her mil-
let kendi terminolojisini kullanmal1d1r.Ancak yabanc1 terminolojiyi de ö�renmek gerekir.Türkiye9de 
müzik terminolojisinin daha geli_kin olmas1n1 dilerim=, ba_ka bir örnek ise, <Her ülkenin her alanda 
,kendi dilinde terminolojisi olmal1d1r. Müzisyenler uluslar aras1 terimleri kesinlikle bilmelidir. Çünkü 
kendi milliyeti d1_1ndaki müzisyenlerle çal1_abilmek için bu _artt1r, ancak kendi dillerindeki anlam-
lar1n1 da bilip kullanmal1d1rlar. Besteciler, eserlerinde terimleri istedikleri duygu ve ifadelere göre, 
kendi dillerinde kullanabilme özgürlü�üne sahip olmal1d1r. Hatta kendi dillerinde, yeni terimler bu-
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larak literatüre katk1da bulunabilirler= ve bir ba_kas1 da, <Müzik terminolojisi için genel bir çal1_ma 
yap1lmal1 ve her kurum ayn1 yöntemleri kullanmal1d1r. Piyano e�itimi alan o�lum, Adana Konser-
vatuvar1nda farkl1 (yabanc1) terminoloji ö�renip, 1stanbul9daki konservatuvara geçti�inde oradaki 
terminoloji farkl1l1�1ndan dolay1 zorluklar ya_amaktad1r. Bence, yayg1n ve evrensel olan terminoloji 
kullan1lmal1d1r= _eklindedir. 

Müzik e�itiminin profesyonel olarak verildi�i e�itim kurumlar1nda birçok yabanc1 uyruklu ö�-
retim eleman1 e�itim vermektedir. Görü_lerini de�erlendirme içerisine alm1_ oldu�umuz yabanc1 
uyruklu ö�retim elemanlar1, iyi derecede Türkçe biliyor olmas1na ra�men, müzik terminolojisini 
evrensel olan dille kullanmaktad1r. Çal1_mam1zda örnek olarak yer verdi�imiz iki yabanc1 uyruklu 
ö�retim görevlisi, görü_lerini _öyle ifade etmi_lerdir: 

<Türkçe terminolojinin kullan1lmas1, kavrama kolayl1�1 getirebilmektedir. Ancak, her zaman stan-
dart terminoloji kullan1lmal1, anlamlar1n1 bilmek için Türkçe terminoloji kullan1lmal1d1r. Yurt içi ve 
yurt d1_1 ba_ar1 için bu gereklidir. Fakat sadece Bat1 Müzi�i için bu geçerlidir, Geleneksel müzikler 
için ana dil daha do�ru olur= ve <E�itimim ve ülkemdeki müzik ya_ant1m sürecinde terminoloji prob-
lemi ya_amad1m. Buradaki meslek hayat1m s1ras1nda zorluklar ya_anmaya ba_land1. Müzik termi-
nolojisinin farkl1 adland1r1lmas1n1n bana göre hiçbir olumlu yan1 yoktur. Ancak, genel müzik e�itimi 
alanlar için Türkçe terminoloji tercih edilmelidir. Profesyonel müzik e�itimi için kesinlikle uluslar 
aras1 terminoloji gerekmektedir. 1ki evrensel meslek vard1r. Spor ve Sanat. Bu iki mesle�in çal1_ma-
lar1 uluslar aras1 nitelik ta_1d1�1 için ortak tek bir evrensel dil olmal1d1r=. Görü_tü�ümüz di�er tüm 
yabanc1 e�itimcilerin görü_leri de ayn1 paraleldedir.

Profesyonel müzik e�itimini, Devlet Konservatuvar1nda almakta olan ve görü_me yapt1�1m1z 
yirmi ö�rencinin tamam1n1n ortak görü_ü, müzik terminolojisinin, evrensel olan tek bir dille adlan-
d1r1lmas1, kendi dilimizdeki anlamlar1n1, bilgiyi kavrama kolayl1�1 sa�lamas1 yönünden bilinmesi 
gerekti�i do�rultusundad1r. Ö�rencilere yöneltilen <Müzik terminolojisinin farkl1 adland1r1lmas1 ile 
ilgili ya_ad1�1n1z olumsuzluklar var m1d1r? < sorusuna, yirmi ö�rencinin, on dördü <Farkl1 adland1r-
malar, kafam1 kar1_t1r1yor, bildi�im _eyleri bile bilmiyormu_ gibi görünüyorum < _eklinde yan1tlar 
vermi_lerdir. Bir ö�renci konu ile ilgili dü_üncelerini _u sözlerle dile getirmi_tir; <Her insan veya 
milletin ana dili olmas1na ra�men, evrensel dil 1ngilizce9dir. Ayn1 _ekilde müzik terminolojisinde 
de ortak bir dil kullan1lmal1d1r.= Bir ba_ka ö�rencinin yorumu ise _öyledir; <Müzik terminolojisinin 
de�i_ik _ekilde adland1r1lmas1, benim kafam1 çok kar1_t1r1yor. S1navlarda hocalar soru sordu�unda, 
çok kar1_t1r1yorum.= Çal1_mam1z içerisine örnek olarak ald1�1m1z, bir ba_ka ö�rencinin, dönem sonu 
s1navlar1 s1ras1nda ya_ad1�1 bir sorunu dile getiren ifadesi ise _öyledir; <Solfej s1nav1 s1ras1nda, jüride 
bulunan bir ö�retmenim bana, bir akorun hangi durumda oldu�unu sordu�unda cevab1m1, 1talyan 
terminolojisini kullanarak verdim. Cevab1m1n do�ru olmas1na ra�men, jüri üyelerinden biri cevab1-
ma çok büyük bir tepki gösterdi. Bu tepkinin sebebi, rakamlar1 Türkçe adland1rmam1n gerekli oldu�u 
konusu idi. Daha sonra jüri kendi aras1nda konuyu tart1_maya ba_lad1, s1nav1m k1rk be_ dakika sür-
dü. Bu y1l s1navlarda ne yapmam gerekti�ini bilemiyorum.= 

Profesyonel müzik e�itiminin sahnedeki temsilcilerinden olan senfoni orkestras1 sanatç1lar1ndan 
on ki_i ile görü_me yap1lm1_t1r. Hepsinin ortak görü_ü, yabanc1 ve Türkçe terminolojinin bilinmesi-
nin gereklili�i do�rultusundad1r. Ancak, öncelikle kullan1lmas1 gereken dilin, evrenselle_mi_ olan te-
rimler oldu�udur. Görü_me yapt1�1m1z on sanatç1dan, ikisinin görü_leri, çal1_mam1z içerisinde örnek 
olarak verilmi_tir. Bunlardan birincisi; <Müzi�in evrensel konumu aç1s1ndan, farkl1 uluslarla daha 
rahat diyalog kurulmas1 için, yayg1n ve evrensel olan terminoloji kullan1lmal1d1r. Müzik terminolojisi 
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için, genel bir çal1_ma yap1lmal1 ve her kurum ayn1 yöntemleri kullanmal1d1rlar.= Di�er bir sanatç1-
n1n görü_ü de _öyledir; <Bence üniversal müzik dili neyse onu bilmek ve kullanmak daha do�rusudur. 
Ama bilgi olarak Türkçe isimlerin bilinmesi de faydal1 olabilir. En do�rusu, bütün dünyada anla_1-
labilecek dilin kullan1lmas1d1r.=

Tüm bu görü_lere hak vermemek yanl1_ olur. Ancak, bir kurum içerisinde e�itim yap1l1rken ortak 
bir terminolojinin kullan1lmas1 e�itimin kalitesini artt1racakt1r.

2. Sonuç

Müzik terminolojisinin ne _ekilde kullan1laca�1, yap1lan e�itimin çe_idine göre, farkl1l1klar gös-
terebilmelidir. Genel müzik e�itimi verilen kurumlarda müzi�in ö�renilmesi, sevilip, ya_am1n bir 
parças1 olarak görülmesinin sa�lanabilmesi gerekmektedir. Besteciler, yazarlar ve e�itimcilerin en 
yal1n ve anla_1l1r dili tercih etmeleri, bu nedenle de genel müzik e�itimi kapsam1nda, kullan1lan ter-
minolojinin, kolay kavranabilme özelli�i dolay1s1 ile anadilde olmas1, ancak evrensel terminolojinin 
de mümkün olabildi�i oranda ö�retilmesi gerekmektedir.

Ayn1 durum amatör müzik e�itimi için de geçerlidir. Besteciler-yazarlar, Türkçe terminolojiyi 
kullan1rken, daha önceki adland1rmalar1 göz önünde bulundurmal1, yeni bir adland1rma gereklili�i 
veya iste�i duyduklar1nda, aç1klay1c1 bilgilere yer vermelidir. 

Profesyonel müzik e�itimine gelindi�inde ise, müzik terminolojisinin evrensel olan adland1rma-
lar1n1n bilinmesinin zorunlu oldu�u aç1kça görülmektedir. 

Türk müzik tarihinin kökeninde çok seslilik yoktur. Bat1l1 anlamda müzik ülkemize geç geldi�i 
için, bu tarz müzik, ö�renilirken de ö�retilirken de müzi�in içinden ç1kt1�1 dilin verdi�i terminolojik 
adland1rmalarla kullan1lmaya ba_lanm1_t1r. Zaman içinde kimi kavramlar Türkçele_tirilmi_ olsa da, 
kimi zaman terminolojide kelimenin orijinal dildeki hali, kimi zaman da Türkçe verilmi_ hali ile kul-
lan1lm1_t1r. Baz1 terimler için birden fazla Türkçe adland1rma da yap1lm1_, yap1lan bu adland1rmalar, 
yay1nlar yoluyla müzik e�itimi içerisinde yer edinmi_tir. Bunun yaratt1�1 anlama ve anlatma proble-
mi, müzik e�itiminin verildi�i kurumlara ve müzik e�itimi verme ya da alma amac1na göre de�i_iklik 
göstermi_tir. Türk Müzi�i e�itimi veren kurumlarda e�itim konusu Türk Müzi�i oldu�undan termi-
noloji konusunda ortakl1k varken, Bat1 tarz1ndaki müziklerin terminolojisinde farkl1l1klar bulunmak-
tad1r. Yapt1�1m1z çal1_madan ç1kan sonuca göre bu farkl1l1k da ö�renci, ö�retmen, sanatç1 aç1s1ndan 
ö�retmek ve ö�renmek a_amas1nda sorun olu_turmaktad1r. Bu nedenle yap1lmas1 gereken _ey, Bat1 
tarz1nda müzik e�itimi veren kurumlar1n konu ile ilgili uzmanlar1n1n bir araya gelerek, terminoloji-
de ortakl1k olu_turmas1d1r. Bu terminoloji ortakl1�1, e�itim e_itli�i aç1s1ndan da ö�renciler üzerinde 
ortak dil konu_mak, denk bilgiye sahip olmak aç1s1ndan olumlu anlamda bir geli_me olu_turacakt1r.
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