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1. Giris

Ulkemizde tarih boyunca miizik, énemli bir yere sahip olmustur. Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat
Miizigi ve Askeri Miizik alanlarinda yayginlagsmis olan dini ve din dis1 geleneksel miiziklerin arasi-
na, 1826 yilinda Tiirk toplumuna ¢ok sesli miizik de katilmistir.

“19.yy.’a kadar Tiirk miizik tarihinde yer alan miizik yazilari (notasyon), 6zgiin buluslardir: eb-
ced yazilari basta olmak iizere Ali Ufki yazisi, Kantemiroglu yazisi gibi miizik yazilari genellikle
belirli kisilerin el yazmasi yapitlarinda kullanilmis ve dénemlerin bestecileri, seslendiricileri vb.
arasinda ilgi gormemistir. “Dolayisiyla ulusal olmaktan ¢ok, kigisel nitelik tagiyan bu yazilar, Tiirk
Miizigi yazilart yerine Tiirk Miiziginde kullanilmis yazilar olarak adlandirmak belki daha dogru
olur.” (Say,1995,509).

“Lale Devri” olarak bilinen donemde, Osmanli Devleti ile Avrupa devletleri arasindaki kiiltiirel
iliskilerin gelismesi sonucunda sanata ve 6zellikle miizige verilen 6nem de artmis, bunun sonucun-
da geleneksel miiziklerimizin yanina bir de Batililasma hareketi ile Bat1 tarzi miizik eklenmistir.
Mehterhane’nin etkinliklerine son verilerek, yerine Muzika-i Humayun kurulmustur. Baglangicta
Tiirk olan ¢alistiricilar, yerini yabanci yonetmenlere birakmistir. Muzika-i Humayun’un Batili an-
lamda ¢alismaya baslamasi, Giuseppe Donizetti’nin (1788-1856) Istanbul’a getirilmesi ile basla-
mistir. Giuseppe Donizetti, Muzika-i Humayun’a ayn1 zamanda bir miizik okulu 6zelligi kazandi-
rarak, burada piyano, fliit, armoni ve orkestrasyon dersleri vermis, ayrica Avrupa’dan galgilar ve
egitimciler de getirtmistir. Burada kullanilan ve Hamparsum Limoncuyan tarafindan gelistirilen
Hamparsum yazist yerini Bati Miizigi yazisina birakmistir. Bagarilarindan 6tiirii kendisine “Ge-
neral” riitbesi verilen Donizetti Pasa’nin 6liimiinden sonra, yine “General” riitbesi alan Guatelli
Pasa ve ona yardimci olmasi i¢in, bir de piyanist olan Ispanyol asilli “Aranda Pasa” ad1 ile bilinen
d’Arenda saraya alinmistir. Nota kitaplig1 yeniden diizenlenmis ve bandoya saksafon ailesi eklen-
mistir (Say,1995,509-510).
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Zamanla yayginlasan Bat1 Miizigi yazisi, geleneksel miiziklerimize de yansimis, Hamparsum ya-
zistyla yazilmis olan geleneksel sanat miiziklerimiz de Bat1 Miizik yazisina doniistiiriilmeye baslan-
mis ve bestecilerimiz “Mars”lar bestelemeye baglamislardir. Bu marslar, Cumhuriyet dénemindeki
senfonik bandolarin repertuarina temel olusturmustur. Yabanci egitmenlerin Muzika-i Humayun’da-
ki gorevlerini Mesrutiyetin ilan1 sonrasinda Tiirk miizik¢iler devralmislardir (Say,1995,511).

Geleneksel miiziklerimizin yani sira, iilkemizde sonradan yayginlagsmaya baslayan Bat1 Miizigi
ve Bat1 Miizigi formunda yazilan yerli miiziklerimiz ve bunlarin yazisi, biiylik 6l¢iide yabanci egit-
menlerin lilkemize gelmesi ile olmustur. Dolayistyla yabanci miizik terminolojisi yerlesmeye, yerli
terminoloji ile birlikte kullanilmaya baglamistir.

Kisaca bahsettigimiz Tiirk miizik tarihinin yaninda, yine kisaca Tiirk miizik egitiminin tarihge-
sinden de bahsetmemiz gerekmektedir. 20. yiizyil baslarinda, ilk ve orta 6gretimde uygulanan, mii-
zik programlar1 homojen bir yapiya sahip olmayip, hem dini, hem de yeni yayginlasmaya baslayan
“Cocuk Sarkilar1” dagarcigindan olusmaktaydi. Bir yandan ilahiler 6gretilirken 6te yandan, Halk
Miiziginden yararlanilarak olusturulan ¢ocuk sarkilarina yer verilmeye baslanmis, cocuk sarkilari-
nin, egitsel amaca yonelik olarak hazirlanmasi diisiincesi geligsmisti. Saglikli bir miizik egitimi konu-
sunda atilan olumlu bir adim, 1912 yilinda Izmir’de agilan “ittihat ve Terakki Mektebi”nin amaglari
arasinda yer alan “ulusal ruhu genglere asilayacak bir ulusal miizik ilkesinin belirlenmesi” diisiincesi
ile olmustur. Ittihat ve Terakki Mektebi’nin miizik egitimine yonelik bu ilkesi, iilkemizdeki ulusalci
miizik akiminin, ilk isaretleri olarak diisiiniilmektedir (Say,1995,511-513).

Ulkemizde, ilk halka acik miizik okulunun hazirlig1 olarak kabul edilebilecek olan kurum, 1917
yilinda kurulan Dariillelhan (Ezgilerevi) dir. Baslangicta sadece Tiirk Sanat Miizigi alaninda egi-
tim veren Dariillelhan, 1926 yilinda konservatuvara doniistiiriilerek, Bat1 Miizigi egitimi vermeye
baglamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra, yeni kiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde miizik alaninda, bir
kurumsallagma hareketi baglamis, egitim veren kurumlarin sayis1 giderek artmistir (Say,1995,513).

Baslangicta sayilari ¢ok az olan bu kurumlar giderek ¢ogalmis, buna bagli olarak, miizik sevgisi,
miizik egitimine olan ilgi de artmistir. Yukarida s6zii edilen miizik egitim kurumlar1 diginda 6zel
caligmalara olanak saglayan egitim merkezleri de hizla gelismeye baslamistir.

Miizik egitimi hedeflenen sonuca, kullanilacagi alana gore farkliliklar igermektedir. Tiim diinya-
da oldugu gibi, lilkemizde de amaca yonelik olarak, farkli bigimlerde, miizik egitimi yapilmaktadir.
Ulkemizdeki miizik egitim bicimlerini su sekilde siniflandirabiliriz:

1. Insanin gelisiminde biiyiik rolii olan miizigin, okul éncesi dénemlerinden baslanarak, egitimin
her basamaginda uygulanmasina imkan veren “Okul Miizik Egitimi” diger bir deyisle “Miizik Dersi”
ad1 altinda yapilan “Genel Miizik Egitimi”,

2. Genel miizik egitiminin yan1 sira, okul disinda, bireyin kendi ilgi ve istegi dogrultusunda, bir
miizik kiiltiirli, miiziksel davranislar kazandirmay1 hedefleyen, “Amator Miizik Egitimi”,

3. Miizige yatkin, yetenekli bireylerin, miizigi meslek edinmeleri ve alanlarinda uzmanlagma-
lar1 i¢in gerekli bilgi, beceri ve her tlirli edinimlerin kazandirildig1r “Mesleki Miizik Egitimi”dir
(Say,1995,536-537).

Toplumlarin gelecegini saglama almasi, varligini siirdiirmesi, tarihleri, 6rf ve adetlerini korumast
icin yapilacak en biiyiik yatirim egitime olmalidir. Giliniimiiz kosullarinda bilim ve bilgiye dolayisi
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ile egitime duyulan gereksinim hizla artmaktadir. Egitimin baslangicini ve temelini ise ¢ocuk egitimi
olusturur. Gelecegin bugiinii, cocuklar oldugu icin, ¢cocuk egitimine verilen 6nem ayni1 zamanda gele-
cegin gelismisligine de verilen 6nemdir. Sanat yolu ile gocugu egitme ise en 6nemli egitim yollarin-
dan biridir. Miizik sanat egitiminin tekniklerinden biri olup, zihinsel siireclerin birer ifadesi olarak da
tanimlanabilir. “Ses”1 de ¢ocugun egitiminde bir arag¢ olarak kullandigimizda, ¢ocuga, yasami algi-
lama, yorumlama yaraticilik ve diisiinme sistemini gelistirme ve egitme konusunda yardimci oluruz.
Miizik, ¢ocugun ruhsal yapisindaki heyecanli ve asir1 duygusal ortamindan daha sakin bir ortama
yonelmesine, ayrica glivensizlik, saldirganlik, gerilim ve korku gibi davraniglardan uzaklagsmasinda
onemli bir etkendir. Ayrica miizik egitimi, kisilik gelisiminde ¢ocugun davranislarim etkiler, dikkati
yogunlastirir ve gdzlem yetenegini de giiglendirir (Urfioglu,1989,5).

Calismamizin konusu olan terminoloji, miizik egitimi igerisinde 6nemli rol oynamaktadir. Tarih-
sel gelisimi siiresince degisen ve gelisen miizik terminolojisi, farkli adlandirilmalarla kullanilmaya
baslanmistir. Adlandirmalar, yabanci dilden dilimize aynen alinip kullanildig: gibi, yeni terimlerin
iretilmesi veya anlamlarinin dilimizdeki karsiliklarinin kullanilmasi seklinde degisiklikler goster-
meye baslamistir. Bu nedenledir ki, miizikle profesyonel veya amatdr olarak ilgilenen kisilerin “Mii-
zik So6zligii ne ihtiyac1 olmaktadir.

Miizik terminolojisini 6grenme amaci ile “So6zliik” niteligi tastyan bircok basili kaynak bulun-
maktadir. Bununla birlikte, genel, amator ve profesyonel miizik egitimi i¢in yazilmis neredeyse tiim
kitaplarda, Miizik terminolojisinin farkli adlandirmalarini anlasilir hale getirmek amaciyla, agiklayict
bilgilere yer verilmistir. Ancak bu agiklayici bilgiler de gesitlilik gostermekte ve bir anlam karmasasi
yaratmaktadir. Miizik egitimi i¢in yazilmis olan kitaplarin terminolojisi, egitimin amacina, egitmenin
ya da yazarin tercihine, egitim verilen kurumlarin veya kisilerin diizeylerine vb. konularda cesitlilik
gostermektedir. Bu konu ile ilgili, genel miizik egitimi kapsaminda, miizik dersi kitab1 olarak, uzun
yillar kullanilmig olan, Fuad Koray’in, “Orta Solfej ve Bilgileri I’ adli kitabinin bir béliimiinde dip
olarak belirtilen; “Major (=biiyiik, vakur), minér (=kiigiik, sevimli) terimleri yerine, bir¢ok Avrupa
milletleri, bu gamlarin tarihi adlarina sadik kalarak, Dur (=sert), Moll(=yumusak) sozlerini kul-
lanmaktadirlar” seklindeki aciklama, terminoloji konusundaki cesitlilige 6rnek olarak gosterilebilir
(Koray,1953,51). Ayn1 terimler baska Avrupa milletleri tarafindan basilmis olan kitaplarda da yine
“Major” ve “Minér” seklinde yer almistir (Pozzoli, 1969,38),( Lavignac-Lemonie,1990,42).

Gergekten de her millet, miizik terminolojisinin tarihi adlarina sadik kalmali m1, yoksa kendi ter-
minolojisini kendi ana dilinde olusturmali midir? Calismamizin amaci, miizik terminolojisinin farkli
sebeplerle, farkli adlandirilmasinin olumlu ve olumsuz yonlerini incelemektir. Bu amagla yola ¢ikila-
rak, farkli egitim kurumlarinda bulunan 6grenci ve egitmenlerle goriistilmiis, alinan goriisler dogrul-
tusunda degerlendirme yapilmistir. Degerlendirme yapilirken goriisiilen kisiler; genel miizik egitimi
veren egitmenler ve ayni okullarda egitim alan 6grenciler, amator miizik egitimi veren egitmenler ve
yine amator miizik egitimi alan 6grenciler, profesyonel miizik egitimi alan 6grenci ve profesyonel
miizik egitimi veren egitimciler ile sanatcilar olarak belirlenmistir. Ayrica ulasilabildigimiz 6l¢lide
yabanci uyruklu egitmen ve 6grencilerle goriismeler yapilarak, iilkemizdeki miizik egitimi igerisinde
kullanilan terminoloji ile ilgili goriisleri de degerlendirilmistir. Bunlarla birlikte, farkli amaclarla
yazilmis olan miizik yayinlari, miizik egitimi igerisinde kullanilan kitaplar, ders kitaplari, repertuar
iceren kitaplar ve miizik teorisi ile ilgili kitaplar terminolojik agidan incelenmistir.

Genel miizik egitimi kapsaminda kullanilan kitaplardaki repertuarin biiyiik béliimiinii, cocuk sar-
kilar1 olusturdugundan, bu nedenle ¢alismamiz igerisinde ¢ocuk sarkilari incelenmistir.
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Okul sarkilarini baglica dort kiimede toplamak miimkiindiir:

1) Aktarma Sarkilar: Bunlar, sozleri Tiirkce, ezgisi yabanci olan sarkilardir. Aktarma sarkilarin
ezgilerini genellikle Avrupali toplumlarin halk ve okul miizikleri olusturmaktadir.

2) Oykiinme Sarkilar: Kaynagini bati miizigi dizi ve 6l¢ii yapisindan alan, Tiirk okul miizigi bes-
tecilerinin yaratmis oldugu sarkilardir.

3) Halk Tirkiileri: Halkimizin yarattigi, gegmisten giiniimiize uzanan dizileri-6l¢ii ve sdz yapisi
ile Tiirk halkina ait olan okul sarkilaridir.

4) Tiirk Okul Sarkilar: Kaynagini halk miiziginden alan ve Tiirk besteciler tarafindan yaratilmis
olan okul sarkilaridir. Bunlar, Tiirk miizigi dizileri ve Ol¢iileri iginde yapilmis, halkimizin begenisine
uygun, onu gelistirici, yapisini ve 6ziinii halk miizigimizden alan, fakat 6zenti ve 6ykiinme olmayan,
halka yabanci diismeyen 6zgiin yaratmalardir. Bu anlamda “Tiirk Okul Sarkis1” yok denecek kadar
azdir. Bu nedenle okul miizigi dagarcigimiz, Tiirk okul sarkilarindan yoksundur (Sun,1969,5).

Okul sarkilarindaki bu gesitlilik, beraberinde terminoloji ¢esitliligini de getirmektedir. Miizik der-
si icerisinde kullanilan ders kitaplar1 veya diger repertuar, teori v.b. yaymlar incelendiginde, ¢alig-
mamizin konusu olan miizik terminolojisinin farkli adlandirilmalarina dair birgok 6rnegin yer aldigi
gozlenmektedir. Miizik egitiminde kullanilan, genel miizik egitimi, amator miizik egitimi ve profes-
yonel miizik egitimi olarak ayr ayr1 degerlendirilen kitaplar, 1950°1i yillardan giinlimiize kadar ula-
silabildigi olciide, baz1 6rnekler alinarak incelenmistir. Calismamizin igerisinde bu gesitliligin nedeni
ve sonuglari tespit edilmeye ¢alisilmustir.

Bir siralama olusturulacak olursa, terminoloji igerisindeki farkli adlandirilmalarin nedenlerin-
den biri, gegmisten giiniimiize yayinlanmis olan kitaplardaki Tiirkge’nin degisimi ile iliskili oldugu
soylenebilir. Dildeki bu degisim, elbette sadece miizik kitaplarinin terminolojisini etkilememistir.
Ancak, bir¢ok degerli miizik adamimizin yazmis oldugu teori, solfej, armoni v.b. kitaplarin giinii-
miizde de kullaniliyor olmasi, eski Tiirkge ile yazilmis olan miizik terminolojisini anltyor olmamizi
gerektirmektedir.

Miizik terminolojisinin farkli adlandirilmalarina en ¢ok rastlanan 6rnekler, niians ve tempo bildiren
terimler olarak tespit edilmistir. Bu 6rneklerin olusturdugu miizik yaynlari, dzellikle ilkogretim okulla-
rinda ders kitabi olarak kullanilan yayinlardir. ilkdgretim okullarinda verilen miizik egitiminin amaglari
arasinda yer alan dnemli unsurlardan biri, miizigi anlamak ve sevmek, miizik dagarcigini gelistirmektir.
Bu egitim verilirken kullanilan dil, yas gruplarina, egitim seviyelerine gore en anlasilir sekilde olmak
zorundadir. Dolayisi ile ilkogretim okullart miizik dersinde kullanilacak kaynak kitaplarin yazarlari,
miizik terimlerini anadilde veya en kolay anlagilacak sekilde Tiirk¢e olarak kullanmiglardir.

Okullarda miizik derslerinde gegmiste, ders kitabi olarak kullanilmis olan ve igerisinde okul sar-
kilarinin tiim gesitlerinin yer aldig1 birkac 6rnegi ele aldigimizda sunlar tespit edilmistir.

Aktarma sarkilarin gogunda Italyanca niians ve tempo igeren terminoloji kullanilmistir. Ancak
ayni kitap igerisinde aktarma sarki niteliginde olmasina ragmen, Tiirk¢e terminolojinin de yer aldig1
gozlenmistir (Tiirkii ve Sarkilarla Yeni Miizik Egitimi Ortaokul I-I1-111 Z. Aydintan-S. Egiiz,Okullarda
Miizik,M.Hulusi Oktem, Cok Sesli Miizik Egitimi-Lise I-II-1II, Z.Aydintan-S.Egiiz, ilk Ogretmen
Okullarinda Miizik,II.Devre 1.-2.-3. Siiflar,1957-Istanbul, Okullarda Giizel Miizik, Tahir Sevenay-
Ekrem Zeki Un1951-Istanbul).
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Oykiinme sarkilar incelendiginde de bazi sarkilarda Tiirkge, bazilarinda yabanci terminoloji ve
hatta bazilarinda ise hem Tiirk¢e hem de yabanci terminolojinin kullanildig: tespit edilmistir. Beste-
ciler-yazarlar genellikle tempo terimlerini 6grencilerin kolay kavramasi agisindan, Tiirk¢e termino-
loji ile , niians terimlerini ise cogunlukla yabanci terminoloji ile yazmayi tercih etmislerdir (Tiirki ve
Sarkilarla Yeni Miizik Egitimi Ortaokul I-1I-III, Z.Aydintan-S. Egiiz , Okullarda Miizik, M. Hulusi
Oktem, Cok Sesli Miizik Egitimi Lise I-II-11I, Z.Aydintan- S. Egiiz, ilk Ogretmen Okullarida Mii-
zik, II.Devre 1.-2.-3. Siiflar, 1957-Istanbul, Okullarda Giizel Miizik, Tahir Sevenay- Ekrem Zeki
Un 1951-istanbul).

Halk tiirkiileri kapsaminda yer alan okul sarkilarinin biiyiik ¢ogunlugunda Tiirkge terminolojiye
yer verilmis, fakat, yine 6zellikle niians terimleri i¢in yabanci terminoloji kullanilmistir. Her iki
terminolojinin birlikte kullanildig1 6rneklere de rastlanmaktadir (Tiirkii ve Sarkilarla Yeni Miizik
Egitimi Ortaokul I-II-I1I Z.Aydintan- S. Egiiz,Okullarda Miizik, M. Hulusi Oktem, Cok Sesli Miizik
Egitimi-Lise I-1I-11I, Z. Aydintan-S. Egiiz, ilk Ogretmen Okullarinda Miizik, I1.Devre 1.-2.-3. Smf-
lar 1957- Istanbul, Okullarda Giizel Miizik, Tahir Sevenay-Ekrem Zeki Un1951-Istanbul).

Tiirk okul sarkilar1 bagligi altina toplanan repertuar incelendiginde yine agirlikli olarak Tiirkge
terminoloji kullanildig, yabanci terminolojinin ve her ikisinin birlikte kullanildigi 6rnekler de tespit
edilmistir (Tiirkii ve Sarkilarla Yeni Miizik Egitimi Ortaokul I-II-III Z. Aydintan-S. Egiiz, Okullarda
Miizik, M. Hulusi Oktem, Cok Sesli Miizik Egitimi-Lise I-II-111, Z. Aydintan- S. Egiiz , Ilk Ogretmen
Okullarinda Miizik, I1.Devre 1.-2.-3. Siniflar1957- istanbul, Okullarda Giizel Miizik, Tahir Sevenay-
Ekrem Zeki Un1951-Istanbul).

Son yillarda kullanilan ders kitaplar1 igerisinde Tiirk¢e terminolojinin daha yaygin oldugu goz-
lenmistir. Bunun sebebi de eski ders kitaplarina oranla, aktarma ve dykiinme okul sarkilarinin daha
az olmasi, halk tiirkiileri ve Tiirk okul sarkilarina daha ¢ok yer verilmesidir. Dolayis1 ile Tiirkce
terminolojinin daha fazla kullanildigi, bununla birlikte yabanci terminolojinin de yer aldig1 tespit
edilmistir. Ancak kullanilan Tiirkce terminoloji her kitapta ayn1 olmayip, ayni kavramlarin, farkli ad-
landirmalarla da kullanildig1 goriilmistiir. Bu degisimler Tiirkge nin zaman igerisindeki degisimine
bagli olmakla beraber, kimi zaman da bestecilerin veya yazarlarin kisisel olarak farkli adlandirmala-
rina gore olusmustur.

Genel miizik egitimi igerisinde miizik terminolojisinin, ders kitaplarinda farkli adlandirmalarla
kullanilmasinin, egitmenleri ve 6grencileri ne sekilde etkiledigi, egitmenler ve dgrencilerle goriisii-
liip, konu ile ilgili baz1 sorular sorularak, tespit edilmeye caligilmistir.

Genel miizik egitimi ¢ercevesinde egitim veren egitmenlerle yapilan goriisme sonuclarindan, hepsi-
nin benzer goriislerde olmasi nedeniyle, bir tanesi, drnek niteliginde ¢caligmamizin igerisine alinmuistir.
Egitmenlere gore; “tiim miizik kitaplarimi kullanabilmek, her tiirlii kaynaktan yararlanabilmek icin,
miizik terminolojisinin farkl adlandirmalarim bilmek gerekir. Hem kendi, hem de baska milletlerin
miizik terminolojisini kullanmak, evrensel olan miizik dilini kavramada, egitim kalitesini arttiracak-
ur”. Ayrica egitmenler, miizik egitimlerini aldiklar1 kurumlarda ayn farkliliklari igeren bir terminoloji
kullanildigini, kimi zaman egitmenlerinin, kimi zaman da kendi 6zel ¢abalar ile, farkli adlandirmalari
ogrendikleri igin problem yagamadiklarini belirtmislerdir. Ancak, egitim verdikleri kurumlarda zaman
zaman bazi olumsuzluklar yasadiklarini, miizik terminolojisinin farkli adlandirilmasinin, 6grencileri-
nin bildikleri bir kavrami, yanlis algilamalarina veya karigiklik yasamalaria neden oldugunu belirt-
mislerdir. Bu problemi diizeltmek amaci ile hem kendilerinin hem de dgrencilerinin miizik sozliigiine
gereksinim duyduklarini, 6grencilerin bu gereksinimden rahatsiz olduklarint sdylemiglerdir.
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[Ikdgretim okullarinda miizik 6gretmeni olarak gorev yapan bir dgretmenin, miizik terimleri il-
gili yapmis oldugu yazili yoklamalarin birinde, “Soprano” sozciigiiniin “Sopatya”, “Mezzo Sopra-
no” nun ise ,“Mekzosopatya” olarak yazildigini, bunun gibi drneklerin her yil bir bir¢cok 6grencide
goriildiiglinii belirtilmis olmasi1 da, yabanci dilde miizik terminolojisinin baz1 ¢evrelerde kavranma
giicliigli yasandiginin bir 6rnegi olarak degerlendirilmistir.

Genel miizik egitimi kapsaminda egitim alan ve ¢alismamiz igerisinde degerlendirdigimiz 6gren-
cilerin tiimiiniin, bu konudaki diislinceleri, miizik terminolojisinin Tiirk¢e adlandirilmalar ile kul-
lanilmasi, konuya 6zel ilgisi olanlarin, evrensel dili 6grenmesinin daha dogru olacagi yoniindedir.
Ancak, bir 6grenci ise diisiincelerini su sekilde ifade etmistir; “ Miizigi anlayabilmek, hissedebilmek
ve dogru ifade edebilmek icin her tiirlii terminolojiyi de iyi bilmek gerekir, bunun icin gereken cabay:
gostermek gerekir.”

Amator miizik egitiminde de benzer durumlar tespit edilmistir. Bilindigi gibi, amatdr miizik egi-
timi baslig1 altinda yapilmakta olan egitim, bireylerin kisisel zevklerine yonelik, edindigi meslegin
disinda, maddi kazang i¢in degil sadece miizikal doyum saglamay1 hedefleyen egitim seklidir. Bu
egitim bire bir, kiigiik veya biiyiik guruplar seklinde yapilabilmektedir. Amatdrler igin (okul digi)
miizik egitimi, dernekler, kurslar, “Belediye Konservatuvarlari”, 6zel okullar, resmi ve 6zel koro
kuruluslar1 v.b. araciligiyla yayginlasmaya baslamistir. Bu alandaki yaygin calismalar kapsaminda
her kurulusun i¢indeki “seslendirme topluluklar1”, genellikle geleneksel miiziklerimize yoneliktir
(Say,1995,537). Geleneksel miiziklerimizin disindaki diger miizik tiirleri daha ¢ok, yabanci miizik
terminolojisi igeren repertuar kullanmaktadir. Ancak bu sekilde egitim alan dgrenci ve egitimcilerin
bire bir veya kiigiik guruplar olarak c¢alisiyor olmasindan dolay1, problem yasansa bile kolaylikla asi-
labildigi gézlenmistir. Amator miizik egitiminin en biiyiik boliimiinii, 6zellikle biiyiik sehirlerde, 6zel
dersler ve dershanelerdeki miizik egitimleri olusturmaktadir. Bu ¢ercevede alinan veya verilen egitim
Bat1 miizigi tarzinda ise, kullanilan metotlarin biiyiik kismi1 yabanci basimlar oldugundan, kullanilan
terminoloji, o tilkenin kullandi1g1 miizik terminolojisini igermektedir.

Calismamizin icerisinde degerlendirilen ve &zel piyano dersi alan bir 6grencinin konu ile ilgili agik-
lamalan sdyledir; “pivano dersi alirken kullandigim metot, Ingilizce ve bircok miizik terimi de Italyan-
ca terminoloji ile yazilmis. Bu nedenle, her ikisini de ayrica Tiirk¢e anlamlarini da bilmem gerekiyor.”

Yapilan goriigmelerde, amator miizik egitimi ile ilgilenenlerin, miizik terminolojisi ile ilgili olarak
bir problem yasamadiklar1 tespit edilmistir.

Profesyonel miizik egitimine gelindiginde ise, miizik terminolojisinin farkli adlandirmalarinin egi-
tim ve sanatsal yasam stireci i¢erisinde olumlu ve olumsuz 6zelliklerle karsimiza ¢iktig1 gdzlenmistir.

Profesyonel miizik egitiminin temelini hangi sanat dalinda olursa olsun, solfej, miizik teorisi ve
armoni dersleri olusturmaktadir. Bu derslere ait ders kitaplar1 ve metotlar1 incelenmistir. Ulkemizde
en ¢ok kullanilmakta olan bazi ders kitaplari1 ¢galismamizin igerisine alinmustir.

1950’1i yillardan itibaren kullanilan solfej egitimi ile ilgili Tiirk ve yabanci bestecilerin kitap-
larindan bazilar1 incelendiginde, miizik terminolojisinin farkli adlandirilmasina dair birgok ornege
rastlanmistir. Ancak bazi terimlerin farkli adlandirilmalarinin ¢ok fazla sayida oldugu goriilmiistiir.
Ornek olarak; Mordant=kesilmemis mordan=iist isleme=kisa tril=yukar1 mordan=kapsag1 gibi te-
rimlerin hepsinin ayni anlami tagidigi halde farkli kitaplarda, her birinin yer aldigi goriilmiistiir.
Ayrica mordan teriminin farkl: dillerde yazilislarinin da oldugu bilinmektedir.
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Eolik-naturel-dogal-tabii la mindr, terimleri yine farkli kaynaklarda yer alan, ayni1 anlami tagiyan
adlandirmalara bir drnektir. Bunlar, farkl1 dillerde veya eski Tiirkce, yeni Tiirkge, Uretilmis Tiirkce
miizik terminolojisi olarak degerlendirilebilir.

Profesyonel miizik egitimi veren kurumlarda ders kitabi1 olarak kullanilan metotlardan, Tiirk
bestecilere ait olanlarin terminolojisi incelendiginde Tiirkge terminoloji igerisinde de farkli adlan-
dirmalar tespit edilmistir. 1954 yilinda Fuad Koray tarafindan yazilmis olan “Solfej ve Bilgileri”
adli kitapta, akorlarla ilgili olan bir boliimde, “Tonik” , “Dominant”, “Sansibl” gibi terimler kulla-
mlmistir. Ayni terimler, 2001 yilinda basilan Prof. Memduh Ozdemir’in “Armoni” ve 2002 yilinda
basilan Nurhan Cangal’in “Armoni” kitabinda da ayn1 adlandirmalarla yer almaktadir. Buna karsilik,
Sayram Akdil tarafindan yazilmis olan “Temel Miizik Egitiminde Dikte” adl1 kaynakta ayni terimler,
“Eksen”, “Ceken”, “Yeden” adandirmalari ile yer almaktadir. 1986 yilinda Tevfik Tutu tarafindan
yazilmig olan “Coziimlemeli Armoni” adli kitap ise, bu terimler agisindan bir miizik sozliigii gibi
aciklayic bilgiler tagimaktadir:

1. Ses- 1. Derece Tonik (durak-eksen)

2. Ses- II.Derece Supertonik (durak {istii)

3. Ses- Ill.Derece Mediant

4. Ses- IV.Derece Subdominant (alt giiclii-alt ceken)
5. Ses- V.Derece Dominant (giiclii-geken)

6. Ses- VI.Derece Submediant

7. Ses- VII.Derece Sansible (dogal mindrde yeden-diger dizilerde duygun yeden), seklinde ifade
edilmistir.

Bir baska tespit de 6l¢ii bildiren sayilarin 6gretimi ile ilgilidir. Bu konu ile ilgili olarak farkli
kaynaklarda, dl¢ii sayilarinin gruplandirildigr “basit”, “bilesik”, “karma” 6l¢ii gibi adlandirmalar,
ornegin 4/4’lik 6l¢ii, bir kitapta “basit 6l¢ii” olarak adlandirilmis diger bir kitapta ise “bilesik 6l¢ii”
adlandirmasi ile kullanilmistir (Tabakoglu,126, Haciev,2005,76). Bunun nedeni ise bir kitabin, 6l¢ii
cesitlerini vurgulara, digerinin ise degerlere gore gruplandirmis olmasidir. Ancak bu farkli kavramla-
rin ayni terimle adlandirilmasi bir kavram kargasasi yaratmaktadir. Ayni konu, ayn1 kurumda egitim
veren egitmenler arasinda da yaganmakta, egitimi olumsuz yonde etkilemektedir.

Miizik egitiminin ilk basamaginda 6gretilmekte olan nota ve sus degerleri, Tiirk¢e ve bazi yaban-
c1 terminolojik adlandirmalarda farklilik gostermektedir. Ornegin; Prof.Pasquale Bona tarafindan
yazilmis olan “Rhythmical Articulation” adli metotta, “Whole Notes” (tam nota) olarak adlandirilan,
dort vurus degerindeki nota ve sus degeri, Tiirkge basiimis tiim miizik kitaplarinda farkli adlandiril-
maktadir. Ornegin,“Bona Miizik Teorisi Notlar1” adiyla basilmis olan kitapta ayn1 nota degeri igin
“Birlik Nota” sozciigii kullanilmaktadir. Bu noktada énemli bir problem olmamakla birlikte, sira iki
vurus degerindeki nota ve sus degerlerine geldiginde problem ortaya ¢ikmaktadir. Yabancit kaynak-
larin tiimiinde “Half Notes” (yarim nota) diye adlandirilan nota ve sus degerleri yerli kaynaklarda
“Ikilik Nota” olarak, “Quarter Notes” (¢eyrek nota) olarak adlandirilan degerler ise, yine yerli kay-
naklarda “Dortlilk Nota” olarak adlandirilmaktadir. Bu farkli adlandirilmalar, miizik egitimine yeni
baslamis olan 6grencilerin konuyu kavramalar1 agisindan sorunlara yol agmaktadir. Ayni kitapla ilgili
olarak bir bagka tespit de sudur: Prof. Pasquale Bona tarafindan yazilmis olan “Rhythmical Articula-
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tion” adli kitabin iilkemizde de benzer igerikte olanlar1 basilmig, “BONA” ad1 ile kullanilmis, ancak
zaman icerisinde “Ritmik Artikiilasyon” ¢aligmasi, “Bona Yapmak™ olarak ifade edilmeye baglan-
mistir. Bu durumu, degerli besteci ve egitmenlerimizin kitaplarina uyarlayacak olursak, “Saygun
Yapmak”, “Rey Yapmak”, “Akdil Yapmak™ gibi sonuglar elde etmez miyiz?

Profesyonel miizisyen bu tiir farkli adlandirmalari, nedenlerini arastirmak ve bilgiye doniistiirmek
suretiyle, kolayca kavrayabilmekte, degisik kitaplardan yararlanabilmektedir. Ancak egitim siirecin-
de olan 6grenciler, farkli kaynaklardan yararlanilmasi, egitmenlerin farkli sinif seviyelerinde degis-
mesi, Tiirk veya yabanci uyruklu olmasi gibi nedenlerle sorunlar yasayabilmektedirler.

Profesyonel miizik egitimi veren kurumlardan bazilari ¢alismamiz igerisine alinmistir. Bunlar
Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii, Devlet Konservatuvari egitimcileri ve dgrencileri ayrica sanat
yasami siirecinde yasananlari tespit edebilmek amaci ile de Devlet Senfoni Orkestrasi sanatgilari
olarak degerlendirilmistir.

Caligmamiz igerisine alarak degerlendirdigimiz, Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik Bolimii
ogrencilerinden, konuyla ilgili edindigimiz tespit ise s0yledir. Egitimleri sirasinda kullanilan miizik
terminolojisi, agirlikli olarak Tiirk¢e terminolojidir ve egitmenler, Tiirk¢e terminoloji igerisinde fark-
11 adlandirilmalar kullanmamaktadirlar. Ancak, repertuar iceren kaynaklardaki yabanci terminolojiyi
de bilmektedirler. Bu kurumda 6grenim goren dgrencilerin timii, “Her millet kendi terminolojisini
kullanmalidir” distincesini benimsemislerdir.

Ayn1 kurumlarda egitim veren ogretmenlerin gorisleri ise, her tiirlii terminolojiye hakim olmak
gerekliligi yoniindedir. Gorligme yaptigimiz bes 6gretmenden, degerlendirmemiz igerisine alinan bir
Ogretmenin diisiincesi “Bilgi evrensel olmalidir. Her millet kendi miizik kiiltiirii icerisinde tabii ki
kendi terminolojisini kullanmali, ama tiim diinyaca kabul edilmis Bati Miizigi terimlerini de bilmeli
ve kullanmalidir. Farkly miizik kiiltiirlerini daha iyi tamimak ve anlamak agisindan bu ¢ok onemlidir”
seklinde tespit edilmistir. Goriisme yapilan diger 6gretmenlerin goriisleri de ayni dogrultudadir. Tiim
diinyaca kabul edilmis olan terimlerin 6grencilere kavratilmasinin yan sira, kendilerinin de ihtiyag
duyduklarinda, miizik s6zIligl kullandiklarini ifade etmislerdir. Bunun bir ¢6ziim oldugunu ancak
zaman aldigini da belirtmislerdir.

Profesyonel miizik egitimi veren kurumlardan biri olan Devlet Konservatuvarinda egitim veren
Tiirk uyruklu egitimcilerin tiimii, hem Tiirkge hem de yabanci terminolojinin birlikte kullanilmasi
gerektigini, miizigin evrensel olmasi, tiim diinyaca kabul edilmis Bati miizigi terimlerini kullanma-
mizin her tiirlii miizik yazisini algilamamiz agisindan olumlu olacagini belirtmislerdir. Bu nedenle
egitim verirken yabanci terminolojinin kesinlikle bilinmesinden yana olduklarini, bu yonde ¢alisma
yaptiklarini sdylemislerdir. Bu egitimcilerle yapilan goriismeler sonucunda, farkli goriisler de tespit
edilmistir. Farkliliklart igerenlerden dort tanesi ¢alismamizin igerisine 6rnek olarak konulmustur.
Bunlardan bir tanesi, “Evrensellesmis terimler oldugu gibi kullanilabilir ama egitim alan genglerin,
konuyu daha iyi anlamalart igin Tiirkce terminolojiyi de bilmeleri gerekir. Ancak,%100 saf Tiirkce
terminoloji ile ogrenim ¢ok yapay sozciiklerin iiremesine de yol agmaktadir”, bir digeri, “Her mil-
let kendi terminolojisini kullanmalid. Ancak yabanci terminolojiyi de ogrenmek gerekir. Tiirkiye de
miizik terminolojisinin daha geliskin olmasini dilerim”, bagka bir 6rnek ise, “Her iilkenin her alanda
,kendi dilinde terminolojisi olmalidir. Miizisyenler uluslar arast terimleri kesinlikle bilmelidir. Ciinkii
kendi milliyeti disindaki miizisyenlerle calisabilmek icin bu sarttir, ancak kendi dillerindeki anlam-
larmni da bilip kullanmalidirlar. Besteciler, eserlerinde terimleri istedikleri duygu ve ifadelere gére,
kendi dillerinde kullanabilme ozgiirliigiine sahip olmalidir. Hatta kendi dillerinde, yeni terimler bu-
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larak literatiire katkida bulunabilirler” ve bir bagkasi da, “Miizik terminolojisi icin genel bir ¢calisma
vapilmalr ve her kurum aymi yontemleri kullanmalidir. Piyano egitimi alan oglum, Adana Konser-
vatuvarinda farkli (yabanci) terminoloji 6grenip, Istanbul daki konservatuvara gectiginde oradaki
terminoloji farkliligindan dolayr zorluklar yasamaktadir. Bence, yaygin ve evrensel olan terminoloji
kullaniimalidir” seklindedir.

Miizik egitiminin profesyonel olarak verildigi egitim kurumlarinda bir¢ok yabanci uyruklu 6g-
retim eleman egitim vermektedir. Goriiglerini degerlendirme igerisine almis oldugumuz yabanci
uyruklu 6gretim elemanlari, iyi derecede Tiirkge biliyor olmasina ragmen, miizik terminolojisini
evrensel olan dille kullanmaktadir. Calismamizda 6rnek olarak yer verdigimiz iki yabanci uyruklu
Ogretim gorevlisi, goriiglerini sdyle ifade etmislerdir:

“Tiirk¢e terminolojinin kullanilmasi, kavrama kolayligi getivebilmektedir. Ancak, her zaman stan-
dart terminoloji kullanilmali, anlamlarini bilmek icin Tiirkge terminoloji kullanilmalidir. Yurt ici ve
yurt dist basari igin bu gereklidir. Fakat sadece Bati Miizigi icin bu gecgerlidir, Geleneksel miizikler
icin ana dil daha dogru olur” ve “Egitimim ve tilkemdeki miizik yasantim siirecinde terminoloji prob-
lemi yasamadim. Buradaki meslek hayatim siwrasinda zorluklar yasanmaya baslandi. Miizik termi-
nolojisinin farkl adlandiriimasinin bana gérve hi¢bir olumlu yani yoktur. Ancak, genel miizik egitimi
alanlar igin Tiirkce terminoloji tercih edilmelidir. Profesyonel miizik egitimi icin kesinlikle uluslar
arast terminoloji gerekmektedir. Iki evrensel meslek vardir. Spor ve Sanat. Bu iki meslegin ¢calisma-
lart uluslar aras nitelik tasidig icin ortak tek bir evrensel dil olmalidir”. Goriistiigiimiiz diger tiim
yabanci egitimcilerin goriisleri de ayni paraleldedir.

Profesyonel miizik egitimini, Devlet Konservatuvarinda almakta olan ve goriisme yaptigimiz
yirmi dgrencinin tamaminin ortak goriisii, miizik terminolojisinin, evrensel olan tek bir dille adlan-
dirilmasi, kendi dilimizdeki anlamlarini, bilgiyi kavrama kolaylig1 saglamasi yoniinden bilinmesi
gerektigi dogrultusundadir. Ogrencilere yoneltilen “Miizik terminolojisinin farkl adlandirilmasi ile
ilgili yasadiginiz olumsuzluklar var midur? “ sorusuna, yirmi 6grencinin, on dordi “Farkl: adlandir-
malar, kafami karistirtyor, bildigim seyleri bile bilmiyormug gibi goriiniiyorum “ seklinde yanitlar
vermiglerdir. Bir 6grenci konu ile ilgili diisiincelerini su sozlerle dile getirmistir; “Her insan veya
milletin ana dili olmasina ragmen, evrensel dil Ingilizce’dir. Aym sekilde miizik terminolojisinde
de ortak bir dil kullaniimalidir” Bir bagka 6grencinin yorumu ise sdyledir; “Miizik terminolojisinin
degisik sekilde adlandiriimasi, benim kafami ¢ok karigtirryor. Simavlarda hocalar soru sordugunda,
cok karistirtyorum.” Calismamiz igerisine drnek olarak aldigimiz, bir bagka 6grencinin, donem sonu
sinavlari sirasinda yasadigi bir sorunu dile getiren ifadesi ise soyledir; “Solfej sinavi sirasinda, jiiride
bulunan bir 6gretmenim bana, bir akorun hangi durumda oldugunu sordugunda cevabimi, Italyan
terminolojisini kullanarak verdim. Cevabimin dogru olmasina ragmen, jiiri iiyelerinden biri cevabi-
ma ¢ok biiyiik bir tepki gosterdi. Bu tepkinin sebebi, rakamlar: Tiirkce adlandirmamin gerekli oldugu
konusu idi. Daha sonra jiiri kendi arasinda konuyu tartismaya basladi, stnavim kirk bes dakika stir-
dii. Bu y1l sinavlarda ne yapmam gerektigini bilemiyorum.”

Profesyonel miizik egitiminin sahnedeki temsilcilerinden olan senfoni orkestrasi sanat¢ilarindan
on kisi ile goriisme yapilmistir. Hepsinin ortak goriisii, yabanci ve Tiirk¢e terminolojinin bilinmesi-
nin gerekliligi dogrultusundadir. Ancak, ncelikle kullanilmasi gereken dilin, evrensellesmis olan te-
rimler oldugudur. Goriisme yaptigimiz on sanat¢idan, ikisinin goriisleri, ¢aligmamiz igerisinde 6rnek
olarak verilmistir. Bunlardan birincisi; “Miizigin evrensel konumu agisindan, farkl uluslarla daha
rahat diyalog kurulmasi igin, yaygin ve evrensel olan terminoloji kullanimalidir. Miizik terminolojisi
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icin, genel bir calisma yapilmali ve her kurum ayni yontemleri kullanmalidirlar.” Diger bir sanatgi-
nin goriisii de soyledir; “Bence iiniversal miizik dili neyse onu bilmek ve kullanmak daha dogrusudur.
Ama bilgi olarak Tiirkce isimlerin bilinmesi de faydali olabilir. En dogrusu, biitiin diinyada anlasi-
labilecek dilin kullaniimasidir.”

Tiim bu goriislere hak vermemek yanlis olur. Ancak, bir kurum igerisinde egitim yapilirken ortak
bir terminolojinin kullanilmasi egitimin kalitesini arttiracaktur.

2. Sonug¢

Miizik terminolojisinin ne sekilde kullanilacagi, yapilan egitimin ¢esidine gore, farkliliklar gos-
terebilmelidir. Genel miizik egitimi verilen kurumlarda miizigin 6grenilmesi, sevilip, yasamin bir
pargasi olarak goriilmesinin saglanabilmesi gerekmektedir. Besteciler, yazarlar ve egitimcilerin en
yalin ve anlasilir dili tercih etmeleri, bu nedenle de genel miizik egitimi kapsaminda, kullanilan ter-
minolojinin, kolay kavranabilme 6zelligi dolayisi ile anadilde olmasi, ancak evrensel terminolojinin
de miimkiin olabildigi oranda 6gretilmesi gerekmektedir.

Ayni durum amat6r miizik egitimi i¢in de gecerlidir. Besteciler-yazarlar, Tiirk¢e terminolojiyi
kullanirken, daha 6nceki adlandirmalar1 géz 6niinde bulundurmali, yeni bir adlandirma gerekliligi
veya istegi duyduklarinda, agiklayici bilgilere yer vermelidir.

Profesyonel miizik egitimine gelindiginde ise, miizik terminolojisinin evrensel olan adlandirma-
larinin bilinmesinin zorunlu oldugu acik¢a goriilmektedir.

Tiirk miizik tarihinin kdkeninde ¢ok seslilik yoktur. Batili anlamda miizik iilkemize ge¢ geldigi
i¢in, bu tarz miizik, 6grenilirken de 6gretilirken de miizigin i¢inden ¢iktig1 dilin verdigi terminolojik
adlandirmalarla kullanilmaya baglanmigtir. Zaman i¢inde kimi kavramlar Tiirkgelestirilmis olsa da,
kimi zaman terminolojide kelimenin orijinal dildeki hali, kimi zaman da Tiirk¢e verilmis hali ile kul-
lanilmistir. Bazi terimler i¢in birden fazla Tiirk¢e adlandirma da yapilmais, yapilan bu adlandirmalar,
yaymlar yoluyla miizik egitimi igerisinde yer edinmistir. Bunun yarattig1 anlama ve anlatma proble-
mi, miizik egitiminin verildigi kurumlara ve miizik egitimi verme ya da alma amacina gore degisiklik
gostermistir. Tlirk Miizigi egitimi veren kurumlarda egitim konusu Tiirk Miizigi oldugundan termi-
noloji konusunda ortaklik varken, Bat1 tarzindaki miiziklerin terminolojisinde farkliliklar bulunmak-
tadir. Yaptigimiz ¢alismadan ¢ikan sonuca gore bu farklilik da 6grenci, 6gretmen, sanatci agisindan
ogretmek ve dgrenmek asamasinda sorun olusturmaktadir. Bu nedenle yapilmasi gereken sey, Bati
tarzinda miizik egitimi veren kurumlarin konu ile ilgili uzmanlarimin bir araya gelerek, terminoloji-
de ortaklik olusturmasidir. Bu terminoloji ortakligi, egitim esitligi agisindan da dgrenciler iizerinde
ortak dil konusmak, denk bilgiye sahip olmak ag¢isindan olumlu anlamda bir gelisme olusturacaktir.
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