
Türkiye9de Bugünden Yar1na Müzik E�itimi

3881 

821

AKTANT (EYLEYEN) MODEL1N1N 1LKÖ�RET1M1N ALT BASAMAKLARININ MÜZ1K 
E�1T1M1NDE GEÇERL1L1�1

Dr. Orhan BABA

ÖZET

Bu çal1_mada, ilkö�retimin özellikle alt s1n1nar1nda verilen müzik e�itiminin daha verimli olmas1 
ve ö�retmen için de farkl1 bir bak1_ aç1s1 kazand1r1labilmesi amac1yla, yeni ve farkl1 bir model üze-
rinde durulmaktad1r. Bu model, müzik d1_1ndaki ba_ka disiplinlerde farkl1 biçimlerde zaman zaman 
ortaya ç1kmaktad1r. Aktant (eyleyen) metodu ile verilen yabanc1 dil e�itiminin, edebiyat incelemele-
rinin ö�retmeyi ve ö�renmeyi olumlu yönde etkiledi�i görülmü_tür. 

Modelde, s1n1f ortam1nda ilkö�retim ö�rencileriyle birlikte, müfredata uygun müzik parçalar1 
üzerinde yap1lan incelemeler ile hata çözümlemesi yap1lmaktad1r. Çözümlemeler esnas1nda ö�ren-
cinin kendisi ve çevresiyle, ö�retmenin kendisi ve çevresiyle, her ikisinin belirli müzik parçalar1yla 
olan diyalog ve ili_kileri de model çerçevesinde incelenmektedir. Modelin, müzik e�itimini ö�renci-
lere daha fazla sevdirece�i ve e�itimi kolayla_t1raca�1 de�erlendirilmektedir.

1nceleme, müzik e�itimi ile ilgili olarak görü_me, kaynak tarama ve gözlem yöntemleri kullan1la-
rak, disiplinler aras1 ba�lamda ele al1nmaktad1r. 

1. Giri_

1.1. Amaç

Türkiye9de ilkö�retim okullar1n1n alt basamaklar1nda ve ana s1n1nar1ndaki müzik e�itimde 
bir tak1m güçlükler kendini göstermektedir. Bu güçlükler e�itimci, e�itim ortam1 ve e�itilen ara-
s1ndaki ili_kiden yola ç1karak, e�itimin genel sorunlar1ndan biri halini al1verir. S1n1f ortam1nda 
gerçekle_tirilen müzik e�itiminde hedenenen davran1_lar1n kazand1r1lmas1 için, Aktant (Eyleyen) 
modelinin geçerli bir model olup olamayaca�1, ara_t1rmada ele al1nmaktad1r. Farkl1 disiplinlerde 
ba_ar1l1 örneklerine rastlan1lan yöntemin, müzik e�itiminde geçerlili�i sorgulanarak, uygulanabi-
lirli�i ara_t1r1lmaktad1r. 
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1.2. 1nceleme

Örgün müzik e�itiminin ilk basamaklar1ndan itibaren müzik e�itimcilerinin kar_1la_t1klar1 zorluk-
lardan biri, hangi e�itim modeline uygun davran1lmas1 gerekti�idir. Yaln1zca bir yöntemin uygulan-
mas1n1n yarataca�1 kimi sak1ncalar nedeniyle, birden fazla model yeri geldikçe devreye girebilmek-
tedir. Ö�retmenin kendisi de bir modeldir. Yeni bir model, kendisinden önceki ya da sonraki ba_ka 
modelleri tamamen gözden ç1kartmaz; her model bir ba_ka ufuk açar, yöntemi belirler, bir ba_ka 
modelin eksikliklerini tamamlayabilir. Bir disipline uygun olarak geli_tirilen modelin ba_ka disiplin-
ler için geçerli olup olamayaca�1, disiplin içindeki epistemik cemaat taraf1ndan me_rula_t1r1labilir. 

Edebiyat ve linguistik alanlar1nda son y1llarda önerilen ve ba_ar1l1 örneklerine de s1kça rastlan1lan 
aktant yani eyleyen modelinin en önemli özelli�i, her a_aman1n ve her eyleyenin, her eylemi gerçek-
le_tiren olgunun sorgulanmas1 ve al1nan cevab1n de�erlendirilmesidir. Bir tür hata çözümlemesi de 
denebilecek sistem, bir eserin metninin detayl1 olarak incelenmesini gerekli k1lar. 

Bir müzik eseri çok katmanl1 ve çok anlaml1 içeri�e sahiptir. Özellikle sözlü eserlerde sözün anla-
m1 eserin karakterini de belirlerken, eserdeki her bir katman ayr1 birer karakter, ayr1 birer kahraman 
ve ayr1 birer anlam olabilir. Müzik eseri, sözlü ya da sözsüz bir metindir. Metnin incelenmesi, onun 
daha iyi anla_1lmas1na ve daha kolay tüketilmesine imkân sa�larken, müzik e�itiminin kolayla_t1r1c1 
bir faktörü de olur. 

<Edebi eserlerde ki_i, birey, karakter, kahraman, protagonist (ana karakter, ba_ki_i veya ba_kah-
raman), antagonist (kar_1 gelen - dü_man) gibi bütün sanat karakterlerinin aktant (eyleyen) olarak 
adland1r1ld1klar1na rastlan1l1r= (Alil 2010: 4). Müzik parçalar1nda da her bir ki_i, karakter, kahraman, 
yard1mc1 ve kar_1 gelen, birer aktantt1r, eyleyendir. Bu eyleyen bir solo keman da olabilir, küçük 
kurba�a da. Temsil ettikleri anlam yüklü de�erler vard1r. Bu nedenle anlamlar ve kavramlar da birer 
eyleyen olabilmektedir. 

1lkö�retimin özellikle alt s1n1nar1nda, anlam1n do�ru olu_mas1 için, a�1zdan ç1kan seslerin gö-
rüntüye dönü_mesi gerekir. Jean Paul Sartre; <Konu_man1n amac1 gördürmektir= der. Bu, sözcükler, 
gözde görüntüye dönü_türülsünler diye kula�a iletilir, demektir. Çünkü sözcükler görüntü yüklenmi_ 
ses dalgalar1d1r. Üretilmi_ bir sözcük, öncelikle <ses dalgalar1na dönü_türülmü_ nesnel bir görüntü= 
demektir (Özak1nc1: 2007, 126). Bu nedenle küçük ö�rencilerin bir müzik eserinin içindeki sesleri 
ve anlat1lanlar1 do�ru biçimde anlamland1rabilmeleri için, onlar1 görüntüye dönü_türebilme kapasi-
telerinin de geli_tirilmesi gerekir.

1lkö�retim ça�lar1ndaki çocuklar1n, kendilerini veya yak1nlar1n1 birer kahraman gibi görmele-
ri, kendilerini ba_ka kahramanlarla özde_le_tirmeleri bilinen bir durumdur. Psikolojik ve sosyolojik 
boyutlar1 ile birlikte, çocukluk y1llar1n1n geçirildi�i bu dönem, örgün e�itim için önemli bir zaman 
dilimidir. Bu dönemde hayat1n anlamlanmaya, temel sorular1n cevap bulmaya daha yatk1n olmas1 
e�itim bilimciler bak1m1ndan da çok önemlidir. Müziksel bir metinin basit olarak incelemesi, müzik-
le, duygularla ve sesle ilgili pek çok soruyu da kavramaya yard1mc1 olabilecek ipuçlar1 içerir. 

Aktant modeli, ö�rencilerle birlikte metin analizi yap1l1rken hata yap1lmamas1na ve gerçekte olay 
örgüsünün nas1l ve ne _ekilde geli_ti�inin tespit edilmesine yard1mc1 olabilmektedir. 

Makedonyal1 Yordan Stoyanovski <Makedonya9daki Sosyal Dram1n Poetikas1= adl1 eserinde, 
tan1nm1_ Frans1z dram kuramc1s1 An 1bersfeld9in semantik yakla_1m1n1 ba_lang1ç noktas1 olarak ele 
al1r. Stoyanovski, Algirdas J. Greimas9tan hareket ederek, de�i_ik hikâyeler sonucunda, kavramlar 
aras1ndaki ba�lant1lar1n, ki_iler ve olaylar aras1ndaki ba�lant1lardan daha az ve daha genel anlamda 
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olduklar1n1 vurgular. Bu genel anlamlar1 Propp : <dramatis personae= (oyundaki karakterler), Surio 
: <dramatik fonksiyon=, Greimas da (An 1bersfeld gibi) : <aktant= olarak tan1mlamaktad1r. (Alil: 
2010, 3). Aktant modeli, 1966 y1l1nda A. J. Greimas91n göstergebilimsel çal1_malar1nda geli_me 
göstermeye ba_lam1_t1r. 

Masalda veya romanda ifade edilen _eyler: Kahraman1n amac1, kahraman1n bir engelle kar_1la_-
mas1, bu konuda ona dü_man olanlar, kahraman1n bu engelli a_maya çal1_mas1 ve bu konuda ona yar-
d1mc1 olanlar ve sonuç olarak amac1n gerçekle_mesi veya gerçekle_memesi iken, müzikte bu durum 
biraz farkl1l1k gösterebilmektedir. Müzik parças1ndaki sözlü metinde bir masal ya da olay anlat1l1-
yorsa, burada da masaldakine benzer bir olay kurgulamas1nda söz edilebilir. Ancak, <arkada_l1k= gibi 
soyut bir kavram söz konusu ise durum daha farkl1 olabilmektedir. Bu defa kahraman, arkada_l1kt1r. 
En önemli aktant arkada_l1k olurken, eylemleriyle ve varl1�1yla onu güçlendiren, destekleyen veya 
kar_1 gelen unsurlar da birer eyleyen olurlar.

Modelin uygulamas1 masal veya romandaki uygulamaya benzerlik gösterir. Müzik eseri ö�rencile-
re birkaç defa dinletilir. Daha sonra eserle ilgili olarak, An 1bersfeld9in ve Greimas91n (Greimas 1973: 
106) sunmu_ oldu�u aktant (eyleyen) modelinden hareketle, ö�rencilere _u gibi sorular yöneltilir:

" Bu eserde kahraman (as1l eleman) kimdir veya nedir? (Kahraman, sözlü metindeki mini mini 
bir ku_ da, dostluk da, bayrak da, Atatürk de, postac1 da, Ali Baba da olabilir.)

" Kahraman ne yapmak istiyor (ne yap1yor) veya kahraman1n bir dilekte veya istekte bulunup 
eylem yapmas1ndaki motivasyon nedir? (Mini mini ku_un donmas1&)

" As1l eleman1 (yani olay1n kahraman1n1) destekleyen di�er elemanlar neler, kimler (kim veya ne 
kahraman1n yard1mc1s1 - yard1mc1lar1 olarak beliriyor)? (Minik ku_u içeriye alan ki_i&)

" E�er varsa, as1l elemana kar_1 gelen, i_ini zorla_t1ran, engelleyen neler, kimler var (kim veya ne 
dü_man olarak beliriyor)? (So�uk, kapal1 pencere&)

" Eylemin sonunda ba_ar1l1 olan (kazanan) kimdir veya nedir? Kahraman amac1na ula_m1_ m1d1r veya 
müzik parças1n1n sonunda verilen mesaj, kahraman1n isteklerine uygun mudur? (Ku_ içeride 1s1nd1&)

" Bu sözlü müzik eserindeki olay1n kurgulanmas1 ö�renciler taraf1ndan be�enilmi_ midir? Ba_ka 
ne türlü olabilirdi? 

_imdi, <Bak Postac1 Geliyor= adl1 müzik parças1n1 model üzerinden ele alal1m: 

KORO:  
Bak postac1 geliyor 

Selam veriyor 
Herkes ona bak1yor 

Merak ediyor 

ÇOCUK: 
Çok te_ekkür ederim 

Postac1 sana 
Pek sevinçli haberler 

Getirdin bana 
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POSTACI:  
Bu gün yaln1z bu kadar 

Dar1lmay1n1z 
Yar1n yine gelirim 

Ho_ça kal1n1z 

KORO:  
Haydi git güle güle 

U�urlar olsun 
Ellerin dert görmesin 

K1smetle dolsun.

Metindeki ba_kahraman Postac1d1r. Postac1n1n amac1, kendisine mektup gelip gelmedi�ini merak 
eden herkesin merak1n1 gidermektir, yani mektuplar1 da�1tmak. Koro merakl1 kalabal1�1 temsil eder-
ken, çocuk da kendisine mektup gelen ve böylece mutlu olan ki_idir. Ancak kalabal1k, yani koro ha-
yal k1r1kl1�1na u�ram1_t1r, onlara mektup gelmemi_tir, ancak yar1n gene gelece�ini söyleyen Postac1 
onlara ümit verirken, koro kendisine te_ekkür eder. 

Bu müzik parças1ndaki metin ö�rencilere dinletildikten sonra, kendilerine _u soru yöneltilir: Dinledi-
�iniz parçadaki ba_kahraman kimdir? Kimden bahsedilmektedir? Cevap: Bu parçadaki ba_kahraman 
Postac1d1r. Postac1dan bahsedilmektedir. Olay1n gerçekle_mesini sa�layan ki_i yani özne Postac1d1r. 

Özne (Ö) = Postac1

Parçadaki nesneyi (object) bulmak için ö�rencilere: <Postac1 ne yap1yor, ne yapmak istiyor?= 
sorusu sorulur. Cevap: Mektuplar1 da�1tmak istiyor. Bu durumda:

Nesne (N) = Mektuplar1 da�1tmak.

Daha sonra ö�rencilere, <Korodakilere mektup gelmeyince ne oluyor?= diye sorulur. Cevap: Ha-
yal k1r1kl1�1. O halde hayal k1r1kl1�1n1, engelleyen, dü_man, kar_1 gelen olarak de�erlendirebiliriz. 

Kar_1 gelen, dü_man (D) = Hayal k1r1kl1�1. 

Bütün bu aç1klamalardan sonra, parçada yer alan karakterlerin fonksiyonunlar1 _ema olarak a_a-
�1daki aktif (dram) üçgeni ile gösterilir:

                             Ö (= Postac1)

N (= Mektuplar1 da�1tmak)      D (= Hayal k1r1kl1�1)
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Bundan sonra ö�rencilere _u soru yöneltilir: Postac1n1n amac1na ula_mas1n1 sa�layan bir ki_i ya 
da olay var m1d1r? Cevap: Çocuk mektup alm1_t1r ve çok mutlu olmu_tur. O halde çocuk Postac1n1n 
amac1n1 gerçekle_tirmesine yard1mc1 olmu_tur. 

Yard1mc1 (Y) : Çocuk

Çocu�un aktant modelindeki yeri de _öyledir:

                                            O (Postac1)

N (Mektuplar1 da�1tmak)

Y (Çocuk) D (Hayal k1r1kl1�1)

Öznenin eylemde bulunmas1n1 sa�layan güçlü bir kuvvet vard1r. Bunu ortaya ç1kartabilmek için 
ö�rencilere _u soru sorulur: Postac1 neden mektup da�1t1yor? Cevap: Görevi (mesle�i) oldu�u için 
mektuplar1 da�1tmak istiyor. Bu durumda ö�rencilere yap1lacak aç1klamada, Postac1n1n eylemde bu-
lunabilmesi için bir _ey istemesi gerekti�i belirtilir. Böylece Postac1 o toplulu�a hitap eden (Adresant 
= A1) olarak kar_1m1za ç1kar. Di�er taraftan, hayal k1r1kl1�1na u�rayan ve beklentileri gerçekle_me-
yen Koro, kaybedendir (A2). Bekledikleri mektup gelmemi_, umutlar1 yar1na kalm1_t1r. 

Böylece tam bir aktant (eyleyen) modeli olu_ur:

A2 (Koro)

O (Postac1)

N (Mektuplar1 da�1tmak)

Y (Çocuk) D (Hayal k1r1kl1�1
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Bu _ekilde, birbirinden farkl1 ancak birbirine benzeyen üç adet üçgen olu_turulabilir. 

A1 (= 1stemek)

Ö (= Postac1)

N (= Mektuplar1 da�1tmak)

 1. Psikolojik Üçgen 

O (= Postac1)

A2 (= Koro)

N (= Mektuplar1 da�1tmak)

2. 1deolojik Üçgen             

O (= Postac1)

D (= Hayal k1r1kl1�1)N 3. Aktif Üçgen

Benzer bir çal1_may1, <1ki 1natç1 Keçi= adl1 parçada da uygulayabiliriz. Burada ise özne iki keçidir 
(Ö). Bu iki kahraman1n amaçlar1 kar_1ya geçmek (N) iken, onlara yard1mc1 olan köprüdür (Y). Onla-
r1n amaçlar1na ula_malar1n1 engelleyen (dü_man) ise inatç1l1kt1r (D). 
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Baz1 kuramc1lar özneye daha derin anlamlar da yüklemektedirler. Sanat ve <Sorumluluk, 1lk Fel-
sefi Denemeler= adl1 eserinde Bakhtin özne hakk1nda _öyle dü_ünür: <Ben, bir özne olarak kendi 
de�erimi, ancak öteki ile yani ba_ka öznelerle ili_kilerimle belirleyebilirim. & Ben-öteki ili_kisi, 
öznenin bir ba_ka özneyle ve öznenin bir ba_ka özne arac1l1�1yla kendisiyle ili_kisi meselesidir= 
(Bakhtin 2005: 14339). Böylece Bakhtin, özneye felsefi bir anlam da kazand1rmaktad1r.

2. Sonuç

Ders esnas1nda, ö�retmen ile ö�renciler aras1ndaki ileti_im ile ö�renme do�rudan ili_kilidir. Ö�-
retmen de bir aktantt1r, eylemleriyle e�itimi etkiler. Bu özelli�i ile olaydaki ba_kahraman (Özne = Ö) 
olur. Ö�rencilerle ders içinde bu _ekilde gerçekle_tirilen diyalog, müzik parças1ndaki sözlerin daha 
aç1k anla_1lmas1na, verilmek istenen mesaj1n daha do�ru biçimde ula_mas1na neden olabilecektir. Bu 
özelli�i ile model, Mikhail M. Bakhtin9in <Diyaloji ve <Kronotop== kavramlar1yla da örtü_mektedir 
(Bakhtin 1998: 206 3 258). Soru ve cevaplarla ilgili olarak yap1lacak inceleme s1ras1nda, müzik cüm-
lesinin birden fazla tekrar edilmesi ile cümle belle�e yerle_irken, parçan1n ezgisel yap1s1n1n do�ru bir 
_ekilde ö�renilmesini de sa�layabilecektir. 

Bu model, ö�retmenlerin yan1 s1ra ö�rencilerin de derse aktif kat1l1m1n1 ve yarat1c1 dü_ünmele-
rini destekler. Ö�renciler, ö�retmenler yard1m1yla basit, mant1kl1 ve yönlendirici sorularla ele_tirel 
dü_ünmeye te_vik edilmektedir. Böylece problemin tespit edilmesi, tan1mlanmas1, çözüm önerileri 
daha kolay sunulabilecektir. 
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