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MODERN TÜRK _11R1NDE SEVG1L1 1MGES1

Bâki AS1LTÜRK

Doç. Dr., Marmara Üniversitesi Fen Edebiyat Fakültesi Türk Dili Bölümü

G1R1_

Aşk; sanat ve edebiyatın, bu çerçevede olmak üzere, sanatların en es-

kilerinden olan şiirin de değişmez temalarından biridir. En eskisin-

den en yenisine şairler aşkı işlerken bir yandan duygu boyutunda 

derinleşmiş, bir yandan da sevilen kişide gördükleri fizyolojik özel-

likleri şiirleştirmişlerdir. Sevdiğini anlatan şairler arasında kadınlar 

da bulunmakta, hatta dünyanın bilinen ilk aşk şiirinin bir kadın ta-

rafından söylendiği 1 bilinmektedir. Bununla birlikte erkek _airlerin 

daha fazla a_k _iiri yazd1klar1 da bir gerçektir. Bunda, elbette, mo-

dern zamanlara kadar kad1nlar1n yap1p ettikleriyle göz önünde olma 

_ans1n1 yakalayamam1_, erke�in gerisinde tutulmu_ olmalar1n1n da 

etkisi vard1r. Toplum katmanlar1nda ön s1ralarda olma f1rsat1 bula-

mayan kad1nlar1n söyledikleri a_k _iirlerinin de literatüre geçme-

mi_ olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Bugün ilk söyleyeni bilinmeyip 

anonimle_en manilerin, a_k türkülerinin hiç olmazsa bir k1sm1n1n 

kad1nlar, genç k1zlar taraf1ndan söylendi�i muhakkakt1r. Yap1lacak 

1 <Güvey, can1m1n içi / Gönül açar güzelli�in, bal gibi tatl1= dizeleriyle ba_layan ve
Tanr1ça 1nanna ile Dumuzi adl1 çoban1n a_k1n1 anlatan _ark1-_iir için bkz.:http://
www.turkishnews.com/tr/content/2013/12/18/dunyanin-bilinen-ilk-ask-siiri/ (25 
Temmuz 2016).

http://www.turkishnews.com/tr/content/2013/12/18/dunyanin-bilinen-ilk-ask-siiri/
http://www.turkishnews.com/tr/content/2013/12/18/dunyanin-bilinen-ilk-ask-siiri/
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biçem (üslup) incelemeleri sonucu bunun fark edilmesi mümkün-

dür. Bir örnek olmak üzere, _u maninin bir genç k1z taraf1ndan söy-

lenmi_ oldu�u, sözcelere bak1larak rahatl1kla anla_1labilmektedir: 

“Le beni eyle beni / Elekten ele beni / Alacaksan al artık / Düşürme 

dile beni” 2 Bak1lsa, daha nice mani ve/veya türküde benzer biçem 

özellikleri görülebilecektir.

Erkek _airler cephesinden bak1ld1�1nda, az önce i_aret edilen 

nedenlerden dolay1, Türk edebiyat1nda da, bütün dünya edebiyat-

lar1nda oldu�u gibi, a_k ve kad1n konulu binlerce _iire rastlanabil-

mektedir. Bunlar1n bir k1sm1 a_k1 duygu olarak i_lerken, önemlice 

bir k1sm1 duygunun yan1 s1ra sevilen kad1n1n tasvirine de yer verir. 

Erkek cinsinin gerek toplumsal serbestli�i gerekse duygular1n1 ka-

d1na göre daha rahat ifade etme özelli�i _iire de yans1m1_, _airlerimiz 

â_1k olduklar1 kad1nlar hakk1nda serbestçe, hatta bazen gere�inden 

de fazla serbestçe konu_agelmi_lerdir. Üstelik bu sadece modern za-

manlara ait bir serbestlik de�ildir. Divan _iirinde de Halk _iirinde de 

bugünün _airlerinden çok daha cesur ifadelere rastlan1r. A_k duygu-

sunun ve sevgiliye hayranl1�1n co_kusu _airlerin ifade biçimlerine de 

do�al olarak yans1m1_t1r. Bu bak1mdan, modern döneme gelmeden 

önce, eski zamanlarda _airlerin sevdikleri kad1na dair söylediklerine 

hiç olmazsa birkaç örnek üzerinden bakmakta yarar vard1r.

1. GELENEKSEL _11RDE SEVG1L1 1MGES1

1.1. SAZ _11R1NDE SEVG1L1 1MGES1

Halk _iirine yans1yan sevgili-kad1n tipi genellikle gerçek veya ger-

çe�e yak1nd1r. Genç k1z veya kad1n; saç1 ve gözüyle, eli koluyla, k1ya-

fetiyle, boyu posuyla, yürüyü_üyle tasvir edilir. Bu kad1n1n soyut ve 

belirsiz olmamas1n1n en önemli göstergelerinden biri tasviri ise, bir 

ba_kas1 da Divan _iirinde neredeyse hiç görülmeyecek _ekilde, sevgi-

linin ad1yla san1yla an1lmas1d1r. Saz _iiri â_1klar1 sevdikleri kad1ndan 

söz ederken, onun fizyolojik özelliklerini s1ralaman1n yan1 s1ra s1k 

s1k Zeynep, Elif, Fadime, Ay_e, _erife, Zeliha, Emine, Hörü (Huri) 

2 Cem Dilçin, Türk Şiir Bilgisi, TDK Yay1nlar1, Ankara 2000, s. 280.
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gibi isimleri de anarlar: “Elifi dersen de, nazlıdır nazlı / Eşme’yi dersen 

de, sırf ela gözlü / Söyletme Şerfe’yi bülbülavazlı / Söylüyor Zilha’nın 

dilleri güzel” (Karacao�lan) Çe_me ba_1nda, ba�da bostanda kar_1-

la_1ld1�1nda â_1�1 hemen etkileyen genç k1zlar1n tasvir edili_inin ör-

ne�i olarak yine Karacao�lan91n bir semaisinden al1nan _u dörtlü�e 

bak1labilir: “Boyun uzun belin ince / Yanakların olmuş konca / Salıve-

rirsin kolunca / Beliğin ince değil mi”. Yine Karacao�lan, bir güzelle-

mesinde sevgiliyi <erke�in akl1n1 ba_1ndan alan, 10-15 ya_1nda, k1rk 

be_ belikli= _eklinde anlat1rken çapk1n gönlünün akt1�1 bir ba_ka gü-

zeli de _öyle tasvir eder: “Elâ gözlerini sevdiğim dilber / Kokuya ben-

zettim güller içinde / İnceciktir belin hilaldir kaşın / Selviye benzettim 

dallar içinde” 3

1.2. D1VAN _11R1NDE SEVG1L1 1MGES1

Divan _iirindeki sevilen kad1n imaj1 Halk _iirinin tersine fizyolojik 

gerçekli�e dayal1 olmaktan uzakt1r. Sevgilinin ka_1, gözü, a�z1, saç1 

vs. sevileni göz önünde canland1r1c1 birer tasvir ögesi olmaktan çok, 

kli_e mazmunlara hizmet eder _ekilde dile getirilir. Bu sevgili daima 

çok güzel, ay yüzlü, gül yanakl1, nazl1, ince belli, nokta a�1zl1, servi 

sal1n1_l1 vs.9dir. Öte yandan vefas1zd1r, â_1ktan yüz çevirip onu a�la-

t1r, rakibe yüz verir. Bâki9nin bir gazelinden al1nan _u beyitler bu sev-

gili tipinin özelliklerini yans1t1r: “Vefa ummaz cefadan yüz çevirmez 

Bâki âşıktır / Niyaz etmek âna cânâ yaraşır sana istiğna” 4 (Ey sev-

gili! Bâki â_1kt1r; senden vefa ummaz, senin gösterece�in cefadan da 

vazgeçemez. Yalvar1p yakarmak ona, umursamazl1k ise sana yak1_1r.) 

Nedim9de sevgili biraz daha kanl1 canl1d1r, gerçe�e tamamen uygun 

olmasa da gerçeklik alg1s1 içinde dü_ünülmeye nispeten elveri_lidir. 

Bunun nedeni, Lale Devri _airi Nedim9in do�rudan hayat1n içinde 

olmas1d1r. 1stanbul9un çe_itli mesire yerlerinde dola_an, gündelik ha-

yat1 ve e�lence hayat1n1 yak1ndan tan1yan _air, saray çevresinde veya 

mesire yerlerinde gördü�ü güzellerin tasvirlerinde yeni mazmun-

lar kullanm1_t1r. Bir <_ark1=s1nda mesire yerine ç1kmaya davet etti�i 

3 Karacao�lan9dan yap1lan _iir al1nt1lar1 için bkz.: Müjgan Cumbur, Karacaoğlan: Şiirler, 
MEB Yay., Ankara 2001.

4 Prof. Dr. Halûk 1pekten, Bâki, Akça� Yay., Ankara 2003, s. 75.
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sevgilinin hem fiziksel özellikleri hem de k1l1k k1yafeti hakk1nda gör-

sel ifadeler kullanmas1 dikkate de�er: “Kaplatıp gülpembe şalı ferve-i 

semmûruna / Ol siyehzülfü döküp ol sine-i billûruna / Itr-ı şâhîler sü-

rüp ol gerden-i kâfûruna / Iyddirçıknâz ile seyrâna kurban olduğum” 5 

(Samur kürküne Gülpembe _al1 kaplat1p o siyah saçlar1n1 billûr gö�-

süne döküp bembeyaz gerdan1na da sultanlara lay1k güzel kokular1 

sürünerek nazla, edayla bayram gezintisine ç1k kurban oldu�um.) 

Nedim9in bir gazelinde ise Divan _iirindeki sevgili tipinin incelikte 

zirve tan1mlar1ndan biriyle kar_1la_1r1z: “Haddeden geçmiş nezâket 

yâl ü bâl olmuş sana / Mey süzülmüş şîşeden ruhsar-ı âl olmuş sana 

// Bûy-i gül taktîr olunmuş nâzınişlenmiş ucu / Biri olmuşhoy birisi 

dest-mâl olmuş sana // Leblerin mecrûh olur dendân-ı sîn-i bûseden / 

Lâ’lin öptürmek bu hâletle muhâl olmuş sana // Yok bu şehriçre senin-

vasfettiğin dilber Nedîm / Bir perî-sûret görünmü_ bir hayâl olmuş sa-

na= 6 (Nezaket ince ince süzülerek sana boy bos ve gerdan olmu_, içki 

(k1rm1z1 _arap) _i_eden süzülüp yana�1na renk vermi_, gül kokusu 

dam1t1l1p sana ter, naz1n ucu i_lenip sana mendil olmu_. Dudaklar1n 

sin harfindeki di_lerden yaraland1�1 için duda�1ndan buse [<buse= 

sözcü�ünde <sin= harfinin yer al1_1na telmih] vermek, dudaklar1n1 

öptürmek senin için imkâns1zd1r, kimse seni öpemez. Ey Nedim, se-

nin ola�anüstü vas1flar yükleyerek anlatt1�1n güzel bu _ehirde yoktur, 

sen peri veya hayal görmü_ olmal1s1n.) Malum, Nedim, klasik _ii-

rin son büyük _airlerindendir. Dolay1s1yla buradaki son beyit, sadece 

kendi gazeli için de�il, bütün bir Divan _iiri ba�lam1nda yorumlan-

d1�1nda, Divan _iiri gelene�inde sevgilinin gerçeklikten uzak, hayale 

yak1n olu_unun son ve belirgin bir tespiti, itiraf1 gibi de okunabilir.

2. YEN1 TÜRK _11R1NDE SEVG1L1 1MGES1

2.1. TANZ1MAT DÖNEM1: KL1_E MAZMUNLARDAN GERÇE�E 

DO�RU

Divan _iirindeki sevgilinin gerçeklikten uzak kli_e mazmunlar 

ba�lam1nda tasvir edilmesi, Tanzimat e_i�inde modernli�e geçi_ 

5 _evket Kutkan, Nedim Divânı’ndan Seçmeler, KTB Yay., Ankara 1981, s. 159.
6 age, s. 63.
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a_amas1nda _airler taraf1ndan alayc1 ifadelerle ele_tirilmi_tir. Nam1k 

Kemal, 18749te yay1mlad1�1 Celalettin Harzemşah adl1 dram1n1n 1881 

bask1s1na ekledi�i mukaddimede _unlar1 söyler: “Divanlarımızın biri 

mütalaa olunurken insan muhtevi olduğu hayâlâtı zihninde tecessüm 

ettirse etrafını maden elli, deniz gönüllü, ayağını Zuhal’in tepesine 

basmış, hançerini Mirrih’in göğsüne saplamış Memduhlar, feleği ter-

sine çevirmiş de kadeh diye önüne koymuş, cehennemi alevlendirmiş 

de dağ diye göğsüne yapıştırmış, bağırdıkça arş-ı âlâ sarsılır, ağladıkça 

dünya kan tufanlarına gark olur âşıklar, boyu serviden uzun, beli kıl-

dan ince, ağzı zerreden ufak, kılıç kaşlı, kargı kirpikli, geyik gözlü, yı-

lan saçlı mâşukalarla mâlâmâlgöreceğinden kendini devler, gulya-

baniler âleminde zanneder.= 7 Tanzimat91n bir ba_ka _airi Recaizade 

Mahmut Ekrem de, Takdir-i Elhan9da Nam1k Kemal9in izinden gidip 

onun sözlerine çok yak1n ifadeler kullanarak Divan _iirindeki sevi-

len kad1n imaj1n1n yapayl1�1n1 ve inand1r1c1l1ktan uzak kal1_1n1 ele_-

tirir: “Bunların arasına yılan saçlı, ok kirpikli, kıl kadar belli, ağzı yok, 

çenesi kuyulu, câdûlarla mücevharâta müstağrak müzerkeş ve bukale-

mun-renk libaslarla mülebbes çar_anba karısı sıfatlı, kara koncolos kı-

yafetli mahluklar da karışırlar. Gariptir ki veya daha doğrusu garaip 

değildir ki bunları beğenenler bunları sevenler de bulunur.” 8

Tanzimat91n öncü _airleri hürriyet, adalet, hak, hukuk, medeni-

yet vd. gibi toplumsal meselelerle u�ra_mak durumunda kald1klar1n-

dan yeni imajlara yaslanan a_k ve kad1n konulu _iirler bu dönemde 

(1860-1876) yok denecek kadar azd1r. 18769dan sonra _ekillenen ve 

1kinci Abdülhamid9in Meclisi kapatarak bask1c1 bir anlay1_la devleti 

yönetmeye ba_lamas1ndan sonra Tanzimat91n ikinci nesli daha özel 

konulara a�1rl1k vermek zorunda kalm1_t1r. Dolay1s1yla bu dönemde 

a_k _iirleri önceki döneme göre oldukça fazlad1r. Ba_ta Ekrem ve Hâ-

mid olmak üzere, dönemin di�er _airleri ve hemen arkalar1ndan ge-

len ara nesil _airleri a_k, sevgili, kad1n temalar1n1 geni_ _ekilde i_-

lemi_lerdir. Hâmid9in özellikle genç ya_ta ölen kar1s1 Fatma için ve 

7 Bkz.: Nam1k Kemal, Celaleddin Harzemşah, (haz.: Hüseyin Ayan) Dergâh Yay., 
1stanbul 1975.

8 Bkz.: Recaizade Mahmut Ekrem, Bütün Eserleri 2:Takdir-i Elhan, Kudemadan Birkaç 
Şair, Pejmürde, Takrizat, (haz.: E. Sazyek, H. Sazyek, T. Bay1nd1r, D. Evecen) Umuttepe 
Yay., Kocaeli 2004.
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Paris y1llar1nda tan1d1�1 sonraki sevgilileri veya e_leri için yazd1�1 _i-

irlerde Divan _iirindekine hiç de benzemeyen bir <sevilen kad1n= ti-

piyle kar_1la_1r1z. Bu dönemde kaleme al1nan yenilikçi _iirlerde, “Es-

kinin soyut aşkı yerine beşeri ölçülere hitap eden bir sevgi ve sevgili 

tipi yaratı(lı)r.” 9 Dönemin soyuttan ziyade somuta, maddeye, ya_a-

nana, varl1�a, insana dönük yüzünün bir sonucu olarak _iirlerde tas-

vir edilen kad1n, yine hemen daima yüceltilmekle beraber, klasik _i-

irle kar_1la_t1r1ld1�1nda <ya_ayan bir insan= olma özelli�ine sahiptir. 

Bir ba_ka ifadeyle, her _eyden önce bu dünya üzerinde ya_ad1�1 dü-

_ünülen, yeri geldi�inde tabiat içinde gezinen, insani özellikleri öne 

ç1kar1lan, a�lay1p gülen bir varl1kt1r. Hâmid, 18799da yay1mlad1�1 

Sahra9da bu sevgili tipini _öyle resmeder: “Bu beyaz câmesiyle dense 

biri / Yere inmiş sehâb içinde peri= 10 (Bu beyaz elbise içindeki gü-

zel kad1n gökten beyaz bulut içinde inmi_ bir peridir dense yeridir.) 

Hâmid9in ba_ka _iirlerinde de sevgili çe_itli _ekillerde kar_1m1za ç1-

kar; Makber9de sonsuzlu�a, metafizik âleme yolcu edilmi_ genç e_in 

ard1ndan hissedilenler a�1rl1ktad1r ve mersiye gelene�ine ba�l1 bu 

_iirde tasvir ögesi s1n1rl1d1r. Daha çok, a_k1n sonsuzlu�u, sevilenin 

uhrevili�i, <gitti ebede gelip ezelden=  11 denen sevgilinin ard1ndan 

duyulan derin hasret, sevilenin ölümünü kabullenememe duygular1 

söz konusudur. <Hyde Park9tan Geçerken=de ise bu kez, “Değil ben, 

kalb-i hâmûşum değil, ey zühre-i esmer / Senin mihrinle söz söyler bu-

gün bir resm-i büt-peyker / Sevâbitten inen nûra seni tercih eder yer-

ler” 12 (Ey esmer Venüs, sözü söyleyen ben de�ilim, sessiz kalbim de 

de�ildir; bugün senin güzelli�inle söz söyleyen ancak put kadar gü-

zel bir görümdür, yeryüzü y1ld1zlardan inen 1_1klar1 de�il seni tercih 

eder) diyerek hemen orada görüp hayran kald1�1 genç kad1n1n fizyo-

lojik özelliklerine e�ilir. _unu söylemek gerekir: A_klar1, evlilikleri, 

zevk ve e�lenceye dü_künlü�üne ili_kin ayr1nt1lara bak1ld1�1nda, Hâ-

mid9in a_k1nda, kad1na bak1_1nda metafizikten ziyade fizik hâkimdir. 

9 1smail Parlat1r, <XIX. Yüzy1l Yeni Türk _iiri=, Türk Dili-Çağdaş Şiir Özel Sayısı, Say1: 
481-482, Ocak-_ubat 1992, s. 23.

10 agy (Yeni Türk _iirinde a_k konusu hk. bkz.: Dr. Kemal Erol, Modern Türk Şiirinde Aşk 
Ölüm ve İntihar, Akça� Yay., Ankara 2010).

11 Abdülhak Hâmid Tarhan, <Makber=, iç. 1nci Enginün-Zeynep Kerman, Yeni Türk 
Edebiyatı Metinleri 1: Şiir (1860-1923), Dergâh Yay., 1stanbul 2011, s. 165.

12 age, s. 170.



115

MODERN TÜRK Şİ İRİNDE SEVGİLİ  İMGESİ

Bunun yans1malar1n1 da bilhassa Fransa deneyimlerini dile getirdi�i 

Divaneliklerim yahut Belde (1885) kitab1ndaki anlat1mc1 _iirlerinde 

görmek mümkündür.

2.2. SERVET-1 FÜNUN VE FECR-1 AT1: PER1-SEVG1L1, MELEK-

KADIN

Servet-i Fünun (Edebiyat-1 Cedide) _iirinde sevgili tipi, yer yer in-

sani özellikler ta_1makla birlikte, saf a_k1 temsil etmesiyle, romantik 

Avrupa resminde görülen bir çe_it melek tipine yak1nd1r. Bunun ne-

denini hiç ku_kusuz, <tablo alt1 _iir= tarz1nda ve bu tarz1n dayand1�1 

melek görünümlü kad1n= figüründe aramak gerekir. 13Servet-i Fünun 

dergisinin ve sonras1nda yay1mlanan moda dergilerinin sayfalar1 

böylesi tablolarla dolup ta_ar. Günlük hayat içerisinde kad1n, Tan-

zimat döneminde de Servet-i Fünun edebiyat1n1n geli_ti�i y1llarda 

da (1896) Avrupa9daki hemcinsleri gibi hayat1n hemen her alan1nda 

yer al1yor de�ildir. Erkekle kad1n1n i_te, e�lencede beraberli�i gibi bir 

durum yoktur. Olsa olsa gidilen lokanta ve tiyatrolarda yabanc1 akt-

rislerle kar_1la_1lmakta, erkekler hayatlar1n1 serbestçe devam ettiren 

kad1n1 ancak bu yolla tan1yabilmektedir. 14 Dolay1s1yla Servet-i Fü-

nun _iirinde sevilen kad1n melek/peri gibi tasvir edilir, Avrupai sa-

lon kad1n1 hüviyetine yak1nd1r, tabiata ili_kin unsurlarla ve özellikle 

de fidan, krizantem, zambak, gül, yaz, bahar vd. beraber an1l1r.

Servet-i Fünun9un iki büyük _airinden tevfik Fikret çekingen 

bir platonik â_1k gibi konu_urken, Cenap _ahabettin cesur bir â_1k 

görünümündedir. Fikret, evine ve yuvas1na ba�l1 bir erkek olmas1-

n1n yan1 s1ra bir ahlakç1 olmas1 nedeniyle de a_k konusunu çok az ele 

alm1_t1r. A_k _iiri yazmad1�1 söz konusu edilince verdi�i cevap ma-

nidard1r: “Aşksız kalp olur mu? Yalnız benim şiirlerimde çıplak kadın 

etlerini terennüm eden sözler arıyorlarsa öyle şeyler yok!” 15Fikret9in 

13 M. Kayahan Özgül, Resmin Gölgesi Şiire Düştü, Yap1 Kredi Yay., 1stanbul 1997.
14 Yabanc1 kad1nlarla bu tip kar_1la_malar1n, yak1n ili_ki kurabilmenin ayr1nt1lar1 

üzerine kurulan ve 18989de Servet-i Fünun9da tefrika edilen bir roman: Safveti Ziya, 
Salon Köşelerinde, Bilge Kültür Sanat Yay., 1stanbul 2015 (yay. haz.: Osman Sevim).

15 Ru_en E_ref Ünayd1n, Tevfik Fikret: Hayatına Dair Hatıralar, Kitaphane-i Sudi Yay., 
1stanbul 1919, s. 107.
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<Tesadüf =ler serisi a_k1 konu alan az say1daki _iirlerindendir. Bu _iir 

serisi bir rivayete göre Karlman ma�azas1nda çal1_an tezgâhtar k1z 

için  16, bir ba_ka rivayete göre ise o�lu Haluk9un mürebbiyesi için 

kaleme al1nm1_t1r; tamamen hayali bir duyguyla yaz1lm1_ olmas1 da 

muhtemeldir. <Tesadüf =te _air ilk görü_te etkilenmenin bir örne�ini 

verir: “Niçin o çehreyi görmekle titredim birden, / O dîdelerde niçin 

gizli bir nigâh aradım? / Değil garâm-ı heves-perverâne mutadım, / 

Niçin o gözlere dikkatle baktım öyle iken?” 17(O kad1n1n yüzünü gö-

rünce neden heyecanlan1p titredim, o gözlerde neden gizli bir ba-

k1_ arad1m? Ben heves ve arzuya, a_ka dü_kün biri olmad1�1m halde 

neden o gözlere dikkatle bakt1m?) Bu sorgulay1c1 tavr1, evli bir ada-

m1n kar1s1ndan bir ba_kas1na platonik de olsa ilgi duymas1n1 ahlak-

s1zl1k sayacak bir anlay1_a ba�lamak gerekir. Devam _eklinde kaleme 

ald1�1 <1kinci Tesadüf =te hayat1n gamlar1ndan s1yr1l1p <o çehrede bo_ 

bir nazarla dinlenen= ve a_k1n1 itiraf etmek için a�lama hissine kap1-

lan _air, <Son Tesadüf =te <süslü, ne_eli, nazl1, _uh, melek= olarak tas-

vir etti�i platonik a_k1n1n <bakmadan geçip gitmesi= kar_1s1nda bir 

bo_lu�a dü_mü_ gibi olur. <_uh melek=, duygular1na kar_1l1k vermek 

bir yana, _airin duygular1n1n fark1nda bile de�ildir. 18

Türk _iirinin Don Juan91 denebilecek Cenap _ahabettin edebi-

yat çevrelerinde ve cemiyet hayat1nda çapk1nl1�1yla ad1ndan s1k s1k 

söz ettirir 19 ve ya_am deneyimlerinin de etkisiyle, Fikret9in aksine, 

a_k-sevgili-kad1n temalar1n1 çokça i_ler. Onun a_k anlay1_1n1n ana 

çizgisi vuslatla duygunun birlikteli�i _eklindedir. Baz1 _iirlerinde bi-

rini baz1lar1nda ötekini öne ç1kar1r, baz1lar1nda ise bu iki durumun 

bütünlü�ü söz konusudur: <Onun _iiri, a_k ve sevda na�meleriyle, 

muhabbet öpücükleriyle insan1 kendinden geçiren bir mutluluk ve 

mestlik âleminin -a_k, _iir, mûsiki, sanat ve güzellik anlay1_1n1n iç 

16 Hüseyin Cahit, Edebiyat Anıları, (haz.: Rauf Mutluay) 1_ Bankas1 Kültür Yay., 1stanbul 
2010, s. 158.

17 Tevfik Fikret, Rübâb-ı Şikeste, (haz.: Abdullah Uçman, Hasan Akay) Ça�r1 Yay., 
1stanbul 2005, s. 173.

18 age, ss. 175-178.
19 Cilt mütehass1s1 bir doktor olan Cenap, Yakup Kadri9nin ifadeleriyle, <1stanbul9un 

kibar çevrelerinde nevrastenik han1mlarla lenfatik genç k1zlara hekimlik edebilecek= 
bir doktordur: Yakup Kadri Karaosmano�lu, Gençlik ve Edebiyat Hatıraları, Bilgi Yay., 
1stanbul 1969, s. 188.
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içe oldu�u- harikulade manzaralar1yla doludur. Hatta denilebilir ki 

Cenab91n a_k anlay1_1, her _eyden çok ya_ad1�1 devrin birçok sanat-

kâr1n1 hayal k1r1kl1�1na u�ratan ve bu k1r1kl1klar1n kalpte açt1�1 ya-

ralar1n da tesiriyle 8sevgili-peri-hüsn9 kar1_1m1 bir soyut varl1k kim-

li�inde ortaya ç1kan sevgililerin de�i_tirilmesiyle doyuma ula_maya 

çal1_an ruhlar1n ortak mahsulüdür.= 20 Cenap, <Don Juan=da eski a_k-

lar1n1 hat1rlarken <_üphe, k1skançl1k, arzu, hasret= içinde k1vran1r ve 

“Bir kadından geçince diğerine / Zannederdim ki aşkı bulmuştum” 21 

diyerek adeta a_ka â_1k oldu�unu duyumsat1r. <Son Arzu= _iirinde 

“Birlikte terk-i cism edelim mevte bir gece / Mest-i garâm iken” 22 (Se-

ninle tamamen bütünle_mi_ken, a_k sarho_lu�u içindeyken bedeni-

mizi terk edip ölüme gidelim) diyerek a_k içinde ölmeyi arzulayan 

_air, a_k1n vuslat boyutunu pek çok _iirinde özellikle vurgulam1_ ve 

bedensel birlikteli�i a_k1n <unutulmayan saniyesi= saym1_t1r.

Cenap9a göre sevgili bazen <hazan yüzlü=dür, bazen <dudaklar1-

n1n rengi geceyle gölgelenen=dir, kimi zaman <a_kla mest=, kimi za-

mansa <a_k emelleriyle humma hâlinde=dir. Fakat bu kad1n her daim 

güzel ve ilham vericidir, hayran olunacak bir güzelli�e sahiptir. _a-

irin ruhuyla sevgilinin <a_k-1 dildâr=1 birbirinden ayr1lmayacak _e-

kilde birle_ip bütünle_mi_tir, öyle ki a_k olmadan _airin _iir yazmas1 

bile mümkün de�ildir. Bir ba_ka ifadeyle, sevilen kad1n _airin tek ve 

vazgeçilmez ilham perisidir: “Bâd-ı aşkın neler fısıldarsa / Vezn ile 

kafiyeyle bestelerim / Olur onlar benim neşîdelerim” 23 (Senden esen 

a_k rüzgâr1 bana ne f1s1ldarsa ben onu söylerim, _iirlerim bunlar-

dan ibarettir) Cenap91n ilginç _iirlerinden biri olan <Senin 1çin=, sem-

bolizmin ilk sade anlat1ml1 örneklerinden olmakla kalmaz, ayn1 

zamanda kendi _iiri içinde ony1llar boyunca geli_tirdi�i kad1n ima-

j1n1 tamamlar. Bu _iirdeki sevgili <sar1_1n, pembe dudakl1, _uh sesli, 

20 Hasan Akay, Cenap _ahabeddin, 3 F Yay., 1stanbul 2007, s. 64.
21 Cenap _ahabettin, <Don Juan=: 1)Bütün Şiirleri, (haz. Mehmet Kaplan, 1nci Enginün, 

Birol Emil, Necat Birinci, Abdullah Uçman) Dergâh Yay., 1stanbul 2011, s. 181; 2) iç. 
Yeni Türk Edebiyatı Metinleri 1: Şiir (1860-1923), (haz. 1nci Enginün-Zeynep Kerman) 
Dergâh Yay., 1stanbul 2011, s. 279.

22 Cenap _ahabettin, <Son Arzu=: 1)Bütün Şiirleri, s. 106; 2) iç. Yeni Türk Edebiyatı 
Metinleri 1: Şiir (1860-1923), s. 266.

23 Cenap _ahabettin, <Riyâh-1 1lham=: 1)Bütün Şiirleri, s. 149; 2) iç. Yeni Türk Edebiyatı 
Metinleri 1: Şiir (1860-1923), s. 275.
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gölgesi bile güne_ gibi parlak, _efkatli, avuçlar1 k1_1n bile a_k ate_iyle 

s1cak= bir genç k1zd1r. Ya_lanmaya ba_lad1�1 y1llarda â_1k oldu�u bu 

ki_i, _aire, ak saçlar1n1n örttü�ü y1llar1 özleten genç ve taze bir sevgi-

lidir ve bu sevgili tipi bu yönüyle daha önceki _iirlerde görülmeyen 

bir özelli�e sahiptir: “Sesin işler gibi bir _ûh kanat gamlarıma / Seni 

dinlerken olur kalbim uçan kuşlara eş, / Gün batarken sanırım gölgeni 

bir başka güneş; / Sarışınlık getirir gözlerin akşamlarıma. // Doğuyor 

ömrüme bir yirmi sekiz yaş güneşi / Bir kuş okşar gibi sen saçlarımı 

okşarken. / Koklarım ellerini gülleri koklar gibi ben; / Avucundan alı-

rım kış günü bir yaz ateşi. // Gönlüme avdet eder her unutulmuş nisan 

/ Ne zaman gençliğini yolda hırâmangörsem. / Eskiden penbe dudak-

larda dağılmış bâsem / Toplanır leblerime, bir gece dalgın dursan. // 

Seni zanbak gibi gördükçe açık pencerede / Gül açar bahtımın evvelki 

hazanlık korusu / Genç eder ufkumu hülyâlarımın genç kokusu; / So-

rarım ak saçımın örttüğü yıllar nerde? // Cebhemi varsın o solgun se-

neler soldursun / Yeni yıldız gibi doğdukça güzel her akşam, / Gençli-

ğin böyle benimken kocamam, hiç kocamam / Rûhum, ölsem bile ben, 

sen yaşayan rûhumsun…” 24

Servet-i Fünun çevresinde bulunmakla beraber _iirlerinin pek 

ço�unda bu esteti�in d1_1nda bir yerde duran Hüseyin Suat yalç1n9a 

bir parantez açmakta yarar var. Hüseyin Suat, ba_lang1ç dönemi _i-

irlerinde Servet-i Fünun9un yayg1n romantik duyu_una ba�l1 kala-

rak genç ya_ta ölen e_i Saide Han1m için (Hâmid9in Fatma Han1m 

için yazd1klar1n1 hat1rlat1rcas1na) yas _iirleri yazmakla beraber ilerle-

yen y1llarda (yine t1pk1 Hâmid gibi) yas duygusundan h1zla uzakla-

_1p a_k ve çapk1nl1k _iirleri kaleme alacakt1r. 19109da yay1mlad1�1 Lâ-

ne-i Melâl kitab1n1n <Pont-Aven= ba_l1kl1 k1sm1nda a_k-sevgili-kad1n 

temas1 yer yer romantik izdü_ümlere de rastlanmakla beraber a�1r-

l1kl1 olarak yo�un cinsel duyu_ içinde i_lenmi_tir. Sevgili daima ten-

sel güzelli�iyle görülür, her gece onunla sevi_ilir, etekli�i ve gecelik 

gömle�i içinde uyuyan sevgilinin _uhlu�u _aire ilham verir. Duygu-

sall1ktan uzak bir yakla_1mla yazd1�1 a_k konulu _iirlerde kad1n he-

men daima cinsel cazibesiyle tasvir edilir. Fizyoloji ve tensellik hep 

24 Cenap _ahabettin, <Senin 1çin=: 1. Bütün Şiirleri, s. 203; 2. Kenan Akyüz, Batı Tesirinde 
Türk _iiri Antolojisi, 1nk1lap Yay., 1stanbul 1985, ss. 322-323.
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öndedir. “Ebedi aşk olamaz hacle-geh-i âlemde / Tazelenmezse mu-

habbet yaşamaz âdemde” 25 (Sonsuz a_k yoktur, a_k s1k s1k tazelen-

mezse, yeni a_klar ya_anmazsa muhabbet duygusu körelir) diyecek 

kadar çapk1n bir _air olan Hüseyin Suat, modern Türk edebiyat1nda 

sevgiliyi yar1 ç1plak _ekilde tasvir etmesiyle, bunu da bir tablo çizer 

gibi görselle_tirmesiyle dikkat çeker: “Her gece şûh şen hayat-efgen / 

Semâ-yı ruhuma ufk-ı bahâr-ı hüsnünden / Doğardı bûs-ı perestişle 

bir meh-i tâbân // Sen uyurken yanımda nîm-uryan / Ben görürdüm 

çiçekli bir rüya” 26(Her gece _uh, _en ve beni biçare eden güzelli�i-

nin bahar ufuklar1ndan ruhumun göklerine tap1n1las1 öpü_lerle par-

lak bir ay do�ard1. Sen yan1mda yar1 ç1plak uyurken ben adeta çiçekli 

bir rüya görürdüm)

Fecr-i Ati9nin en yetenekli üyesi ve modern Türk _iirinin ku-

rucusu olan ahmet Ha_im9in _iirlerinde tasvir edilen sevgili Tan-

zimat91n ikinci ku_a�1nda hatlar1 çizilmeye ba_lan1p Servet-i Fünun 

döneminde tablo hâlinde resmedilen <peri-kad1n=d1r, <ya_ayan bir 

melek=tir. Ha_im9in bu yakla_1m1n1 bir yandan sahip oldu�u derin 

estetik duyguya bir yandan da 18009lerin ortalar1ndan itibaren geli_-

tirilmi_ kad1n tasvirine ba�lamak gerekir. 19209lerin ortalar1nda ka-

leme ald1�1 <Kelimelerin Hayat1= ba_l1kl1 denemesinde <melek= söz-

cü�ündeki anlam ve görüntü ça�r1_1m1n1n yüzeyselle_mesinden ac1 

ac1 yak1n1r: “Edebî bir metni okuyorken, daha düne kadar canlı bir 

mânâsı olan ‘melek’ kelimesinin, bugün tamamen hayatiyeti tükenmiş, 

renksiz ve şekilsiz bir lâfız hâline geldiğini hissettim. Bu kelime şimdi 

Türkçede soğuk bir naaştan başka bir şey değildir. Melek nedir? Edebi-

yattaki mânâsına göre, melek bir kadındır ki gözleri mavi, saçları sarı 

ve beyaz entarisinin etekleri uzundur. Hristiyan sanatında melek, le-

piska saçları topuklarına kadar uzanan, büyük güvercin kanatlı, mah-

cup bir genç kız şekline benzetilir ve daima elinde sûr cinsinden uzun 

25 Efzayi_ Suat Yalç1n, Hüseyin Suat Yalçın ve Şiirleri, 1stanbul 1943, s. 20 (akt: Alaattin 
Karaca, <Hüseyin Suat Yalç1n=, iç. Servet-i Fünun Edebiyatı, Akça� Yay., Ankara 2006, 
s. 241).

26 Hüseyin Suat Yalç1n, Lâne-i Melâl, Tanin Mtb., 1stanbul 1910, s. 123 (akt: Alaattin 
Karaca, <Hüseyin Suat Yalç1n=, iç. Servet-i Fünun Edebiyatı, Akça� Yay., Ankara 2006, 
s. 242).
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bir musiki aleti olduğu hâlde, gökte beyaz bulut yığınlarının kenarın-

dan tebessüm ettirilir.” 27

Ahmet Ha_im9in hatlar1n1 bu _ekilde çizdi�i melek, kendisinin 

de ifade etti�i üzere, _airlerimizin modernle_menin ilk zamanla-

r1nda kar_1la_maya ba_lad1klar1 Avrupa resim sanat1nda resmedilen 

melek figürlerine dayan1r. Ha_im bu kadar güzel çizdi�i <melek=-

teki bozulmay1 ifade ederken adeta bütün bir _air ku_a�1n1n sözcüsü 

olur: “Bu verem çehreli mâverâi güzelin örne�i, kadın kıyafetinin son 

inkılâbına kadar devam edebilmişti. Fakat kadın saçları berber ma-

kasiyle kısalıp etekleri de terzi nefesiyle uçarak dizleri çıplak bıraktığı 

günden sonra melek birden geçmişin silik şekilleri arasına düşmüştür. 

Şeytani bir alevin temasiyle taraf taraf ateş kırmızılığına boyanan çağ-

daş çehresi yanında uzun sarı saçlı ve mavi gözlü ‘melek’ şimdi aptal 

bir halayık çehresinden daha fazla cazip değil.” 28 Bu deneme, Ahmet 

Ha_im9in estetik-güzellik anlay1_1n1 ortaya koyan en önemli yaz1s1-

d1r. Yaz1n1n ruhu, melek/peri gibi resmedilen kad1n güzelli�ine olan 

tutkusunun yan1 s1ra, meleksi güzelli�inden uzakla_m1_ kad1n im-

gesine duydu�u so�uklukta derinle_ir. _airin buradaki görü_lerini 

tamamlayan bir anekdot olarak, bir röportajda söyledi�i _u cümle-

leri de hat1rlamakta fayda var: <Eskilerin sevgilileri Petrarca9n1n Lau-

ra9s1 ve Dante9nin Beatrice9si tarz1nda levend ve _ahane mahluklard1. 

O sevgilileri _inasi9den sonraki _iirin sevgilileri ile kar_1la_t1r1n1z. Bu 

kar_1la_t1rmadan ruhlar1m1z adeta utan1r.= 29

Ha_im9in _iirlerindeki sevilen kad1n imgesi de bundan farkl1 de-

�ildir. Daha ilk _iirlerinden itibaren solgun güzelliklere olan dü_kün-

lü�ü ortaya ç1kar. <Hayâl-i A_k1m= Ha_im9in henüz 14 ya_1ndayken 

kaleme ald1�1 ilk _iirlerinden olup bu _iirde ba_vurdu�u <ay-sevgili= 

sembolizasyonunu _airlik hayat1 boyunca devam ettirecektir. Sevgili-

nin <ay=la sembolize edilmesi solgunluk, temizlik, safl1k, uzakl1k du-

yu_unun sonucudur: “Bir sehâb-ı siyah içinde ayân / Sarı bir çehre… 

27 Ahmet Ha_im, Bize Göre, iç. Üç Eser: Bize Göre, Gurebâhâne-i Laklakan, Frankfurt 
Seyahatnamesi, (haz.: Mehmet Kaplan) MEB Yay., Ankara 1989, s. 20.

28 age, s. 21.
29 Ru_en E_ref Ünayd1n, <Ahmet Ha_im=, Diyorlar ki, (haz. _emsettin Kutlu) KTB Yay., 

Ankara 1985, ss. 262-263.
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Âh, o dem görürüm, / Sarı bir çehre, bir hayâl-i besîm” 30 (Siyah bir 

bulut içinde sar1 bir yüz, güleç bir hayal görürüm) <Peri-yi Bahar=da 

sevilen kad1n tam da <Kelimelerin Hayat1= yaz1s1nda tasvir etti�i me-

lek _eklinde belirir: “Gülgûn dudaklarında uçar nağmeler, müdâm 

/ Sakin nigâh-ı muhtecibi; ruhu titretir; / Bir nazenin çiçek ki sema 

mahrem-i garâm / Bir sermedi çiçek ki muhabbet-nümûnedir” 31 (Gül 

renkli dudaklar1nda devaml1 olarak na�meler uçu_ur / Utangaç ve 

sakin bak1_1 bakan1n ruhunu titretir / Nazl1 bir çiçektir ki ancak gök-

yüzü onun a_k1n1n s1rda_1d1r / Solmayan bir çiçektir ve a_k1n örne�i, 

temsilcisidir) Hayat1 boyunca mükemmel a_k1 ve bir melek gibi gör-

meyi istedi�i kad1n1 aram1_, bu nedenle sürekli olarak sözler-ni_an-

lar bozmu_, iki evlilik yapm1_ ama _iirlerinde ve yaz1lar1nda resmet-

ti�i <peri=yi gerçek hayatta bir türlü bulamam1_t1r. 32

_iirlerindeki dünyay1 hayat1na ta_1may1 yahut da hayatta bula-

mad1�1 dünyay1 _iirlerinde anlatmay1 arzulamas1n1n bir sonucu ola-

rak da sevilen kad1n tasvirleri gerçek hayattakinden epeyce farkl1, son 

derecede masum, uzak, hayali, neredeyse uçucu bir varl1k olmu_tur. 

<Kad1n Nedir, Çiçek Nedir?= _iirinin ilk dörtlü�ünde meleksi kad1n 

tasviri bu bak1mdan dikkate de�er: “Kadın nedir?.. O münevver me-

nekşedir ki uçar / samim-i hüsn-i baharında hande-i âfâk; / Çiçek ne-

dir?.. O da bir a_k-1 mübtesimdir ki / _emîm-i rûh-ı behiminde bir ka-

dınlık var!..” 33(Kad1n nedir? O nurlu bir menek_edir ki uçar / Bahar 

(gençlik) güzelli�i içinde ufuklara tebessüm eder / Çiçek nedir? O da 

tebessüm eden bir a_kt1r ki / Saf ruhunun güzel kokusunda kad1n-

l1k var=. Ha_im, ilk kitab1 GölSaatleri9ndeki <O Belde=de, kitaplar1na 

30 Ahmet Ha_im, <Hayal-i A_k1m=, Bütün Şiirleri: Piyale, Göl Saatleri, Diğer Şiirleri, 
(haz.: 1nci Enginün-Zeynep Kerman) Dergâh Yay., 1stanbul 1987, s. 185.

31 Ahmet Ha_im, <Peri-yi Bahar=, Bütün Şiirleri: Piyale, Göl Saatleri, Diğer Şiirleri, s. 194.
32 Ha_im9in bu taraf1yla ilgili ayr1nt1lar için bkz: 1. Ahmet Ha_im, Bütün Şiirleri: Piyale, 

Göl Saatleri, Diğer Şiirleri, (haz.: 1nci Enginün-Zeynep Kerman) Dergâh Yay., 1stanbul 
1987, ss. 19-20; 2. Yakup Kadri Karaosmano�lu, Ahmet Haşim, 1leti_im Yay., 1stanbul 
2000, ss. 17-19; 3. Yakup Kadri Karaosmano�lu, Gençlik ve Edebiyat Hatıraları, Bilgi 
Yay., 1stanbul 1969, ss. 109-114; 4. Abdülhak _inasi Hisar, Ahmet Haşim / Yahya 
Kemal’e Veda, Varl1k Yay., 1stanbul 1969, ss. 92-99; 5. Hicran Göze, <Kad1köy9e Â_1k Bir 
_air: Ahmet Ha_im=, Bir Zamanların Kadıköy’ünde Edebiyatçılar ve Aşkları, Kubbealt1 
Yay., 1stanbul 2010, ss. 37-55; 6. Ay_e Sevim, <Ha_im ve Ara Dünyas1=, Yazarlar ve 
Aşkları, _ule Yay., 1stanbul 2006, ss. 25-31).

33 Ahmet Ha_im, <Kad1n Nedir, Çiçek Nedir?=, Bütün Şiirleri: Piyale, Göl Saatleri, Diğer 
Şiirleri, s. 202.
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girmeyen ilk gençlik _iirlerinde al1_t1rmalar1n1 yapt1�1 sevgili tasvir-

lerinde zirveye ç1kar, tabiat içinde saf çiçek veya hayalde ya_ay1p yer-

yüzüne inmeyen bir melek olarak gördü�ü kad1n1 yine safl1k, temiz-

lik, hüzün, incelik içinden tasvir eder: “Kadınlar orda güzel, ince, saf, 

leylîdir, / Hepsinin gözlerinde hüznün var / Hepsi hemşiredir veyahut 

yâr; / Dilde tenvîm-i 1zt1rab1 bilir / Dudaklarındaki giryende bûseler, 

yahut, / O gözlerindeki nîlîsükût-ı istifham= 34 (Kad1nlar orda güzel, 

ince, saft1r, ay gibi geceye aittir, hepsinin gözlerinde hüzün vard1r. 

Hepsi k1zkarde_ veya sevgili safl1�1ndad1r. Dudaklar1ndaki yar1 a�-

lay1_l1 öpücükler veya o mavi gözlerindeki soru dolu sessizlik gönül-

deki ac1y1 dindirmeyi bilir.) Piyale kitab1n1n <_iir-i Kamer= k1sm1nda 

yer alan <Ç1kt1�1n Geceler=de sevgili, önceki _iirlerine benzer _ekilde, 

<çehresinden sonsuz bir hüzn-i ziya akan, rüyal1 gözlerle bakan, sis-

lerde solan gizli ziyalar gibi k1rg1n, solgun, ince, 1_1k kalpli, kamer 

gözlü, s1rlarla örtülü= olarak tasvir edilir. 35

2.3. ÖZ/SAF _11R: PER1-SEVG1L1DEN HAYAL1 SEVG1L1 VE/

VEYA GERÇEK KADINA

Cumhuriyet dönemi e_i�inde, _iirlerinde a_k ve kad1n temalar1n1 

çokça i_leyen _airlerden yahya kemal, geleneksel _iire ba�l1 olmakla 

birlikte sevgili-kad1n tasvirlerinde mitolojik imgeyle gerçe�i, ya_a-

yan kad1n1n izlerini bir arada kullan1r. Romantizmin ve anlat1mc1 

tekni�in a�1r bast1�1 <Mehlika Sultan= _iirinde kad1n metafizik bir 

ideali sembolize eder ve _iirde kad1n varl1�1yla de�il, soyut ça�r1_1m-

larla yer al1r. Güzelli�ine herkesi hayran b1rakan, bir masal da�1nda 

ya_ayan, ancak dü_te görülebilen, kavu_ulmas1 imkâns1z bir kad1nd1r 

Mehlika: “Bir hayalet gibi dünya güzeli / Girdiğinden beri rüyalarına; 

/ Hepsi meshûr, o muamma güzeli / Gittiler görmeğe Kaf dağlarına” 36 

Kavu_ulmas1 mümkün olmayan, ancak pe_inde kaybolman1n a_k sa-

y1laca�1 ideal güzelli�in <ay yüzlü= anlam1na gelen bir adla (Meh-

lika) adland1r1lmas1 manidard1r. Yahya Kemal, bu adland1rmayla 

34 Ahmet Ha_im, <O Belde=, Bütün Şiirleri: Piyale, Göl Saatleri, Diğer Şiirleri, s. 158
35 Ahmet Ha_im, <Ç1kt1�1n Geceler=, Bütün Şiirleri: Piyale, Göl Saatleri, Diğer Şiirleri, s. 

108.
36 Yahya Kemal, <Mehlika Sultan=, Kendi Gök Kubbemiz, 1stanbul Fetih Cemiyeti Yay., 

1stanbul 2008, s. 70.
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Divan ve Halk _iiri geleneklerinde s1kça gördü�ümüz, Ha_im9de daha 

da s1k kar_1m1za ç1kan <ay-sevgili= e_le_tirmesi gelene�ine ba�lan1r.

Yahya Kemal9in biyografiye, ya_ant1ya dayal1 oldu�u dü_ünüle-

bilecek baz1 _iirlerindeki kad1n ise bunun tersine, ya_ayan kad1na ya-

k1n görünür. Ha_im9in _iirlerinde görülmeyen vuslat Yahya Kemal9de 

kar_1m1za ç1kar ve Yahya Kemal sevgiliyi tensel arzu çerçevesinde de 

_iirle_tirir. <Vuslat=ta sevgiliye ula_mak, onunla bir gece beraber ol-

mak, hazza ve sonsuzlu�a dalmak, sonras1nda ise sevgiliden ayr1l1_ 

ve vuslat1n biti_i& “Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar, / Öm-

rün bütün ikbalini vuslatta duyanlar, / Bir hazzı tükenmez gece san-

makla zamanı, / Görmezler ufuklarda şafak söktüğü anı.” 37 Sevgiliye 

kavu_mak adeta derin bir bahçenin güzelliklerine dalmak ve orada 

kalmak, kokular renkler içinde nefes alp vermektir: “Bir ruh o derin 

bahçede bir def ’a yaşarsa, / Boynunda onun kolları, koynunda o varsa, 

/ Dalmışsa, onun saçlarının rayihasiyle. / Sevmekteki efsunu duyar her 

nefesiyle”. 38 Sevgiliye kavu_ma mucizesi, susatan bir zevk olarak ya-

_an1r, insana <az çok ilah oldu�u= duygusunu ya_at1r, a_k1n ya_an1_1 

<âlemde bir ak_am semavi bir ko_u= yapmaya benzetilir. Â_1k, bun-

dan böyle hayalinde ya_ayacak olan vuslat gecesini sonsuza ba�lama 

ve uyan1_taki karanl1ktan bu yolla uzakla_ma, kurtulma arzusu du-

yar: “Ey talih! Ölümden de beterdir bu karanlık; / Ey aşk! O gönül-

ler sana mal oldular artık; / Ey vuslat! O âşıkları efsununa ram et! 

/ Ey tatlı ve ulvi gece! Yıllarca devam et!”  39 Anlat1m atmosferi ba-

k1m1ndan <Mehlika Sultan=1 and1ran, fakat sevgili-kad1n tasviri yö-

nüyle <Vuslat=1 tamamlayan <Nazar= _iirinde kad1n erotik bir bak1_ 

aç1s1yla anlat1l1r. “Gece Leyla’yı ayın on dördü / Koyda tenha yıkanır-

ken gördü / ‘Kız vücudun ne güzel böyle açık! / Kız yakından göreyim 

sahile çık!”  40 _eklinde ba_layan _iirde ilginç yanlardan biri, genel-

likle <ay-sevgili= e_le_tirmesi yap1lan sembol gelene�inin d1_1na ç1-

k1l1p ay=1n erke�i temsilen kullan1lmas1, _iirde erke�in sözcüsü ol-

mas1d1r. Hikâye ilerledikçe genç k1z sesin nereden geldi�ini ara_t1r1r, 

37 Yahya Kemal, <Vuslat=, age, s. 75.
38 Yahya Kemal, <Vuslat=, age, s. 75.
39 Yahya Kemal, <Vuslat=, age, s. 76.
40 Yahya Kemal, <Nazar=, age, s. 89.
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bu arada ay k1z1 ensesinden öper, k1z1n vücudunu ince bir s1z1 sarar, 

meçhul varl1�1n öpü_ünden etkilenerek genç k1z günden güne sara-

r1p solmaya ba_lar. Hissetti�i derin ve k1r1k duyguyla aylarca hasta 

yatar, k1z hasta yatarken <evi rüzgâr gibi bir s1r gezer=, sonunda za-

vall1 k1z bir sabah dünyaya gözlerini tamamen kapat1r. Genç k1z1n 

esrarl1 ölümü <nazar= gelene�iyle izah edilir. Yahya Kemal de anla-

t1c1-_air olarak <bu _eâmetli ölüm=ü nazara ba�lar. _iirin ba_lar1nda 

fizyolojisiyle anlat1lan ve <üryan/ç1plak güzelli�iyle= tasvir edilen k1-

z1n esrarl1 bir ölümle bu dünyadan ayr1lmas1 kar_1l1ks1z/esrarl1/gi-

zemli a_klar1n öldürücü etkisini ça�r1_t1r1r. Eski Roma kültüründen 

izler ta_1makla beraber mitoloji kaynakl1 olmas1 bak1m1ndan <Sicilya 

K1zlar1= _iirindeki <Sicilya k1zlar1 üryan omuzlar1nda sebû=  41 (ür-

yan: ç1plak, sebû: _arap testisi) dizesini de bu ba�lamda de�erlen-

direbiliriz. 1spanya elçili�i s1ras1nda kat1ld1�1 bir karnavaldaki izle-

nimleri sonucu kaleme ald1�1 <Endülüs9te Raks= _iiri de dans eden 

kad1nlar1 erotik ça�r1_1mla tasviri de _airin kad1na bak1_ aç1s1 hak-

k1nda ipucu verir: “Gül tenli, kor dudaklı, kömür gözlü, sürmeli… / 

Şeytan diyor ki sarmalı, yüz kerre öpmeli…” 42

<Aruza Veda= (1914) _iiriyle aruzdan heceye yöneli_in milad1n1 

belirleyen Halit Fahri ozansoy, saf-temiz sevgiliden cinsellik ça�-

r1_1m1yla an1lan sevgiliye geçi_in _iirini yazm1_t1r. <Paravan= _iirinde 

cinselli�i <günah= sayar, genç k1z1n bekâretinin izale olmas1n1 <kan 

ak1tt1 di_i bir güvercin kanad1na= _eklinde sembolle ifade eder. Bekâ-

retten uzakla_mak adeta bir güvercinin kanad1n1n k1r1lmas1, masu-

miyetin yitirilmesi, diri bir çiçek olmaktan solgunlu�a geçi_, çiçe-

�in çiy damlas1 yerine zehir damlas1n1 içi_i gibidir. _ehvetin alevleri 

41 Yahya Kemal, <Sicilya K1zlar1=, age, s. 99.
42 Yahya Kemal, <Endülüs9te Raks=, age s. 95 (Yahya Kemal9in _iirlerinde a_k-kad1n 

konusunda bkz.: 1. Sema U�urcan, <Yahya Kemal9in _iirlerinde Kad1n=, Edebiyatımız 
II: Yazarlar, Meseleler, Dergâh Yay., 1stanbul 2012, ss. 284-298; 2. Sermet Sami Uysal, 
<Yahya Kemal ve Sevgilileri=, Her Yönüyle Yahya Kemal, Toroslu Kitapl1�1, 1stanbul 
2004, ss. 343-385; 3. _eref Bilsel, <_iirleri Kapaks1z A_klar1 Kap1s1z Bir _air: Yahya 
Kemal=, Dâhiler ve Aşkları, 1karos Yay., 1stanbul 2009, ss. 38-49; 4. Hicran Göze, 
<1stanbullu Olmayan Bir 1stanbul _airi: Yahya Kemal=, Bir Zamanların Kadıköy’ünde 
Edebiyatçılar ve Aşkları, Kubbealt1 Yay., 1stanbul 2010, ss. 65-75; 5. Erdo�an Alkan, 
<Yahya Kemal Beyatl1=, Aşk1n ve _iirin Ölümsüz Kad1nları, 1nk1lap Yay., 1stanbul 
2013, ss. 377-381; 6. Ay_e Sevim, <A_ka Erken Ya_ta Dü_en Bir Adam: Yahya Kemal=, 
Yazarlar ve Aşkları, _ule Yay., 1stanbul 2006, ss. 55-63).
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da�1l1nca mumlar eriyip gidecek ve hicranl1 bir sabaha uyan1lacak-

t1r: “Daha demin kar gibi bembeyazdı bu yavru, / Parlıyordu alnında 

bekâretin gururu; / Bir gül gibi açıldı, yazık, şimdi bu konca!” 43

1914 sonras1nda aruzdan heceye geçen _airlerde sevgili imaj1 

da de�i_ecek, hayali-saf-temiz-ula_1lmaz sevgilinin yerini Anadolu 

genç k1zlar1 alacakt1r. Ne var ki <Ay_e, Fatma= diye özel ad hitapla-

r1yla kaleme al1nm1_ bu _iirlerdeki genç k1zlar hayali Anadolu9nun 

hayali güzelleridir. Toprakla bo�u_an, zor _artlarda ya_ayan, günlük 

hayat içinde h1rpalanan gerçek Anadolu k1zlar1 bu _iirlerde maalesef 

pek görülmeyecektir. yusuf Ziya ortaç91n saz _iiri tekni�ine uygun 

üslupla söyledi�i _iirdeki sevgili tasviri, 19209lerde yapay bir duyar-

l1�1n ürünü olarak temsil edici özelliktedir: “Hem küçük hem güzel 

hem utangaçtı. / Gözleri gözümden daima kaçtı. / Saçları ne güzel ne 

ipek saçtı, / Öpüp okşayarak öresim geldi!” 44

_iire 18909larda Yahya Kemal etkisinde aruzla ba_lamakla be-

raber 19109lar1n ortalar1ndan itibaren hececi _iirin de öncülerinden 

olan Faruk nafiz Çaml1bel, ku_a�1 içinde a_k ve kad1n temalar1n1 en 

çok i_leyen _airdir. <19189lerden 19309lara kadar olan zaman içinde 

edebiyat1m1z1n yegâne kudretli aşk şairi _öhretiyle tan1nan ve _iir-

leri o zaman1n genç k1z ve genç erkek defterlerine ihtimamla yaz1lan 

Faruk Nafiz9in bu ba_ar1s1nda Türkçe9yi güzel kullan1_1n1n tesiri çok 

büyüktür.= 45 Sevgiliye seslenirken al1_1lm1_ anlay1_1n, kli_e yakla_1-

m1n d1_1na ç1kmas1 ona dönemi içinde özgünlük kazand1r1r: <O, sev-

gilisine sadece yalvaran klasik bir â_1k de�ildir. 1çimizde nazik ve diz 

çöken hisse mukabil hayk1ran ve kafa tutan bir _ey de vard1r.= 46 A_k 

anlay1_1, çapk1nca edalar1, genç k1z ve kad1nlara çok say1da _iir yaz-

mas1 çerçevesinde Faruk Nafiz9in <modern bir Karacao�lan= oldu-

�unu söyleyebiliriz: “Bağından her güzel bir gül seçerdi, / Bundan mı 

43 Halit Fahri Ozansoy, <Paravan=, Paravan, Ahmet 1hsan Mtb., 1stanbul 1929 (akt.: 
Kenan Akyüz, Batı Tesirinde Türk _iiri Antolojisi, 1nk1lap Yay., 1stanbul 1985, s. 789).

44 Yusuf Ziya Ortaç, <Ko_ma=, Yanardağ, Marifet Mtb., 1stanbul 1928 (akt.: Kenan Akyüz, 
Batı Tesirinde Türk _iiri Antolojisi, 1nk1lap Yay., 1stanbul 1985, s. 815).

45 Faruk Nafiz Çaml1bel, Han Duvarları, (biyografiyi yazan: Nihat Sami Banarl1) MEGSB 
Yay., 1stanbul 1985, s. III.

46 Hecenin Beş Şairi, (biyografiyi yazan: 1smail Habib Sevük), S.E.S. Yay., 1stanbul 1956, 
s. 14.
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sarardın, soldun ey gönül? / Kadınlar geçerdi, kızlar geçerdi, / Bir za-

man aşk için yoldun, ey gönül!” 47 Faruk Nafiz, sevdi�i kad1n1 hem bir 

a_k mabudesi olarak yüceltir, hem de ona erkekçe ve sert denebile-

cek bir üslupla hitap eder. Ha_im9de yayg1n olarak görülen melek-ka-

d1n imaj1 ve Yahya Kemal9de hayalle gerçe�in ara bölgesinde anlat1lan 

kad1n, Faruk Nafiz9de kanl1-canl1, hareketli bir varl1�a dönü_ür: “Yak-

laşırken bu bakır tenli güzel, kıvrılarak, / Karlı gönlümde güneş gördü 

kızıl bir yaprak. / Bir kızıl gün doğuyor sandım o baştan yarına; / Göz-

lerim yandı dokundukça kızıl saçlarına.” 48 Renklerin ta_1d1�1 sembo-

list ça�r1_1mlar görselli�e ili_kin bir yo�unluk katm1_, bunun sonucu 

olarak da kad1n güzelli�i ve kad1na duyulan ilgi fizyolojik a�1rl1�a 

ula_m1_t1r. Bu, XIX. yy.dan XX. yy.a akan modern Türk _iiri içinde 

yeni bir ad1m say1labilir. Faruk Nafiz, Divan _iirinde örneklerini gör-

dü�ümüz a_k üçgeninin _iirini de yazm1_t1r: Â_1k-sevilen kad1n-ra-

kip. Çok seven ama a_k1na kar_1l1k göremeyen â_1k, sevdi�i kad1n1n 

bir ba_kas1 taraf1ndan sevilmesine hatta bunun ihtimaline bile daya-

namaz ve üçüncü _ahsa beddualar eder, lanetler ya�d1r1r. <K1skanç= 

_iiri Türk edebiyat1nda k1skanç â_1�1n duygular1n1 olabildi�ince yük-

sek ve derin bir hayk1r1_la aktaran nadir eserlerdendir: “Sakın bir söz 

söyleme... Yüzüme bakma sakın! / Sesini duyan olur, sana göz koyan 

olur. / Düşmanımdır seni kim bulursa cana yakın, / Anan bile okşarsa 

benim bağrım kan olur... // Dilerim Tanrı’dan ki, sana açık kucaklar 

/ Bir daha kapanmadan kara toprakla dolsun, / Kan tükürsün adını 

candan anan dudaklar, / Sana benim gözümle bakan gözler kör ol-

sun!” 49Bir kad1n taraf1ndan a_k daveti almak, _air için hayata anlam 

katan bir ça�r1, hatta ya_ama sebebidir. Faruk Nafiz, <Ferhat= _iirinde 

kendisini efsanevi halk â_1�1 ile bir tutar ve onun dilinden seslenir: 

“Taş kesilsem duramam, dağların ötesinde / Kanı kalbimde çarpan bir 

kadın gel desin de!” 50<Yeni Kerem=de bir ba_ka efsanevi â_1�1n kim-

li�i ile bütünle_en ve sevdi�i kad1n1 <bir içim su, ka_lar1 zambak to-

zuyla çizilmi_, ceylan bak1_l1, sesi ku_ ötü_lerine benzeyen, k1srak-

la_ma yolunda bir tay, saçlar1 omuzlar1na dökülmü_= _eklinde görsel/

47 Faruk Nafiz Çaml1bel, <Gönül=, Han Duvarları, MEGSB Yay., 1stanbul 1985, s. 98.
48 Faruk Nafiz Çaml1bel, <K1z1l Saçlar=, age, s. 12.
49 Faruk Nafiz Çaml1bel, <K1skanç=, age, s. 93.
50 Faruk Nafiz Çaml1bel, <Ferhat=, age, s. 33.
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duyusal ölçülerle anlatan Faruk Nafiz, “Bembeyaz teninde tüterdi yer 

yer / Daha dün anandan emdiğin sütler” 51 diyerek de gençlik, tazelik 

ve safl1k ça�r1_1m1 yarat1r. _air sevgilisine o kadar derin duygularla 

hatta vazgeçilmez bir tutkuyla ba�l1d1r ki sevgilisinin ba_ka insan-

lar nezdinde olumsuz say1lan özelliklerine bile sahip ç1kar, onun kö-

tülenmesine izin vermez. Bu, _iirimizde pek de s1k gördü�ümüz bir 

â_1k tavr1 olmamakla Faruk Nafiz9e özgünlük katan bir yakla_1md1r: 

“Sana çirkin dediler, düşmanı oldum güzelin; / Sana kâfir dediler, diş 

biledim Hakk’a bile. // Topladın saçtığı altınları yüzlerce elin, / Kahbe-

lendin de garaz bağladım ahlaka bile.” 52Bu kadar tutkuyla seven bir 

erkek elbette sevgilisinin <küfrünü bile din gibi mukaddes bilecek, 

sevgilisinin zülfüne tak1lan gönlü as1rlarca onun pe_inden gidecek, 

neredeyse canavarca bir tutkuyla onun pe_inden ayr1lmayacak=t1r.

Aruzla hece aras1ndaki geçi_i sa�layan Faruk Nafiz9den sonra 

Türk edebiyat1nda <saf _iir, halis _iir, öz _iir= diye adland1r1lan <hececi 

sembolizm= dönemi gelir. Hecenin 19109lar1n ortalar1nda aruza kar_1 

mutlak hakimiyetini ilan etmesinden sonra seste bu ritme ba�l1, içe-

rik ve stilde ise sembolizme yak1n _airler ku_a�1 19209lerden itibaren 

a_k ve kad1n temal1 _iirler yazmay1 sürdürürler. necip Faz1l k1sa-

kürek, <Bekleyen= _iirinde, örne�ini daha önce Faruk Nafiz9de gör-

dü�ümüz <canavar/tutkulu â_1k= sesiyle konu_ur: “Sen, kaçan ürkek 

ceylânsın dağda, / Ben, peşine düşmüş bir canavarım! / İstersen dün-

yayı çağır imdada; / Sen varsın dünyada, bir de ben varım!” 53 Sev-

giliyi beklemenin zamanla s1n1rl1 olamayaca�1n1 ifade etmek için 

<mezar1nda bir ta_ olup beklemeyi= isteyen _air, bu _iirde adeta bir 

periyi, hayaleti, bir sevgili hayalini kovalamaktad1r. 1lk örneklerini 

Ha_im9in _iirlerindeki ça�r1_1mlardan yakalad1�1m1z bu <hayali sev-

gili= imaj1 hececi sembolist _iirde giderek yayg1nla_acak, bu y1llarda 

hemen her _air bilinmez, tan1nmaz, gözle görülmez ama bir yerlerde 

var oldu�u hayal edilen sevgiliye seslenecektir. Belki de <bilinme-

yene ve öngörülemeyene aç1lma f1rsat1 a_k1n en muhte_em cazibesi 

51 Faruk Nafiz Çaml1bel, <Yeni Kerem=, age, s. 31.
52 Faruk Nafiz Çaml1bel, <Firari=, age s. 146 (Faruk Nafiz9in gönül maceralar1 için bkz.: 

Hicran Göze, <Han Duvarlar19ndan Zindan Duvarlar19na: Faruk Nafiz=, Bir Zamanların 
Kadıköy’ünde Edebiyatçılar ve Aşkları, Kubbealt1 Yay., 1stanbul 2010, ss. 85-93).

53 Necip Faz1l K1sakürek, <Bekleyen=, Çile, Büyük Do�u Yay., 1stanbul 1993, s. 197.
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oldu�undan= 54 _airler meçhul sevgilinin pe_inden ko_may1 arzula-

makta, onun hayali kar_1s1nda derin duygulara kap1lmaktad1r. Necip 

Faz1l91n mitolojik anlat1lara özgü bir tablo havas1 ta_1yan <Ormanda 

K1zlar= _iiri, belli bir kad1n üzerinden yorum yap1yor olmasa da ge-

nel olarak a_k-kad1n-cinsellik ça�r1_1mlar1n1n birbirinden ayr1lmaz-

l1�1na ba�l1 bir yakla_1m içindedir:“Çıplak vücudunuz köpükten be-

yaz, / Bir başka dünyaya doğdunuz bu yaz / Uzun saçınızı çözerken 

poyraz / Bu çam kokusuna sinmiş kokunuz.” 55 <Bekleyen=de hayali a_-

k1n sonsuzlu�u içinden konu_an Necip Faz1l, <Saçlar1n= _iirinde ise, 

tam tersine, <s1cak nefesler, kalbe yay1lan tütsüler, bu�ulu siyah göz-

ler= içinden fizyolojik özellikleriyle beliren ve arzu nesnesi oldu�u 

hissettirilen bir sevgili portresi çizer: “Saçların çırçıplak omzundan 

aksın / Mermer üzerinden geçen su gibi. / İçinde bir ezgin his duya-

caksın / Yaz vaktinin gündüz uykusu gibi.” 56 Kad1n, Necip Faz1l91n ilk 

dönem _iirlerinde en çok i_ledi�i temalardan olup ço�unlukla ero-

tizme, cinselli�e, tensel ça�r1_1mlara eklenen bir imaja dayan1r. <Si-

yah gözleriyle â_1�1 yakan, ça�r1s1na dayan1lamayan, bir alev sütunu 

hâlinde görünen, mezarda bile a_k ate_i sönmeyen= 57 bir kad1nd1r 

bu. _air, bu a_k ve arzu ate_iyle, “Bu akşam bir ateş duyup etimde / Ka-

dın, kadın diye içimi oydum” 58 diyecek, odas1na dökülüveren hayali 

sevgiliyi “Karşımda gerindi, bükülüverdi, / Onu gözlerimle çırçıplak 

soydum.” 59 diye anlatacak ve birliktelik arzusunu hayali bir bütünle_-

meyle sona erdirecektir: “Artık ben ne günah olsa işlerim, / Yumuşak 

yastığa geçti dişlerim, / Bir an kadar sürdü can verişlerim / Ey kadın, 

bu akşam sana da doydum.” 60 Bu _iirde <cinsel yoksunluktan gelen 

fizyolojik gerilimlerle belirlenen cinsel açl1k ve cinsel te_vikler gibi 

içgüdüsel zorlamalarda bedensel gerilimin art1_1= 61 kendini aç1kça 

54 Zygmunt Bauman, Akışkan Aşk, (çev. I_1k Ergüden) Versus Yay., 1stanbul 2009, s. 31.
55 Necip Faz1l K1sakürek, <Ormanda K1zlar=, Ben ve Ötesi, Semih Lütfü Sühulet 

Kütüphanesi, 1stanbul 1933, s. 37.
56 Necip Faz1l K1sakürek, <Saçlar1n=, age, s. 18.
57 Necip Faz1l K1sakürek, <Tüten Ruh=, age, ss. 20-21.
58 Necip Faz1l K1sakürek, <Hayal=, age, s. 34.
59 Necip Faz1l K1sakürek, <Hayal=, age, s. 35.
60 Necip Faz1l K1sakürek, <Hayal=, age, s. 35.
61 Karen Horney, <Hastal1k Derecesinde Sevgi 1htiyac1=, Aşkın Anatomisi, (çev. Mehmet 

Harmanc1) Milliyet Yay., 1stanbul 1971, s. 173.
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gösterir. 1htiyac1n kar_1lanmas1 sonucu ula_1lan rahatlaman1n hangi 

yolla olaca�1 önemini kaybetmi_tir. _air, hayalinde yaratt1�1 kad1n1n 

gerçekten var oldu�una inan1r, bununla da yetinmeyip onunla vus-

lat hâlindeymi_ gibi bir imaj çizer. Necip Faz1l91n <Kad1n Bacaklar1= 

_iiri ise, ku_kusuz, kad1n ve a_k temas1n1 i_leyen en ayk1r1 üsluplu _i-

irlerden biridir. Yeni Türk _iiri içinde o döneme dek bu temay1 böy-

lesine ayk1r1 bir yakla_1mla ele alan bir ba_ka _air yok gibidir. _airin 

kalbi kad1nlar1n bast1�1 yerde ezilmekten vah_i bir zevk duyar, bütün 

hayat1 adeta bir kad1n baca�1n1n pe_inden sürüklenir, kad1nlar1n a�-

lay1_ ve gülü_lerini bacaklar1ndan okur, kad1n bacaklar1 (klasik Yu-

nan heykellerindeki) ince sütunlarda görülen ilahi güzelli�e sahiptir, 

hatta o ilahi güzelli�e _ekil veren asl1nda kad1n bacaklar1d1r. _air bü-

tün bu s1fatland1rmalardan sonra, kad1n bacaklar1n1 ola�anüstü de-

necek _ekilde yüceltip kutsalla_t1r1r: “Boynuma doladığım güzel putu 

görseler / İnsanlar öğrenirdi neye tapacağını. / Kör olsam da açılır gö-

züm, ona sürseler / İsa’nın eli diye bir kadın bacağını.” 62

Hececi-sembolistler içinde Necip Faz1l9dan sonra kad1n fizyolo-

jisini a�1rl1kl1 olarak i_leyen _air, Cahit S1tk1 taranc19d1r. Cahit S1t-

k19n1n _iirlerinde kad1n yüce bir duygudan, yüceltme anlay1_1ndan 

ziyade derin ve ate_li bir tutkuyla anlat1l1r. Biyografik verilerden ö�-

rendi�imize göre Cahit S1tk1 uzun y1llar ideal a_k1 aram1_, kendisine 

ideal a_k1 sunacak kad1n1 arzulam1_, bu kad1n1 ancak 41 ya_1ndayken 

(1951) bulup onunla evlenmi_tir. 63 Ne yaz1k ki çok k1sa süren bir ev-

lilik-mutluluk hayat1ndan sonra (1953) felç geçirmi_, hastaland1ktan 

üç y1l sonra da ölmü_tür. Gençlik y1llar1nda ve sonras1nda _air arka-

da_lar1 a_k ve evlilikler ya_arken a_kla sevece�i ve kendisini de ayn1 

_ekilde seven bir kad1na sahip olmay1_1 _airde ciddi bir mahrumiyet 

duygusuna yol açm1_t1r: “Şimdiye kadar bir iki kere sevdim, bundan 

sonra da Mecnuncasına, Ferhatçasına sevebilirim. Fakat şimdiye ka-

darki sevgililerimden ancak birisi -belki aşkıma kısmen mukabele et-

miş olduğu için- hâlâ hayal halvethanemde hüküm sürmektedir. Fakat 

bilfiil hayatıma, evime, koluma, saadet tasavvurlarım arasına girmiş 

62 Necip Faz1l K1sakürek, <Kad1n Bacaklar1=, age, s. 75.
63 Bu konuda ayr1nt1l1 bilgi için bkz. Ramazan Korkmaz, 1karos9un Yeni Yüzü: Cahit Sıtkı 

Tarancı, Akça� Yay., Ankara 2002, ss. 23-31.
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bir kadın yahut genç kız henüz yoktur. Zaten hayatımın, kadınsız film-

lerdeki tatsızlık ve sıkıntı ile akışı bundan ileri geliyor. (…) Gündüz ko-

lumda, gece koynumda boşluğunu duyduğum o renk, ses, koku ve et-

ten mürekkep dişi mevcudiyete hasretim gittikçe artmaktadır.”  64 Bu 

sat1rlar1 yazd1�1nda 32 ya_1nda olan, kad1na hasretle ya_ayan, haya-

t1n1n her ân1nda bu yoksunlu�un verdi�i ac1y1 hissetmi_ Cahit S1tk1, 

<Nü= _iirinde, Servet-i Fünun9da yayg1n _ekilde görülen tablo alt1 _iir 

gelene�ini hat1rlat1rcas1na, bir tabloda seyretti�i ç1plak kad1n1 tasvir 

eder. <Nü= bir yandan da sembolist _iirde a_k-kad1n anlat1m1nda ha-

yalle gerçe�in birbirine kar1_mas1n1n örne�i olarak okunabilir. Alt1n 

gibi sar1 ve parlak saçlar1yla, gözlerindeki 1_1kla, vücudunun kar be-

yazl1�1yla _airin kar_1s1nda duran ç1plak kad1n asl1nda sadece can-

s1z bir suret, resim, hayaldir. Dolay1s1yla _airin arzular1ndan haber-

siz bir so�ukluktan ba_ka bir özelli�e sahip de�ildir: “Ne ateşimden 

haberi var, / Ne bilir çıplak olduğunu; / Varlığını ve yokluğunu / Duy-

madan güzel ve bahtiyar!” 65 Bu _iir dolay1s1yla denebilir ki sembo-

list _iirde peri misali uçucu bir güzelli�in sembolü olarak anlat1lan 

kad1n, <Nü=de yine hayali olmakla beraber cinsel arzunun muhatab1 

olarak resmedilmi_tir. Sadece idealindeki a_ka de�il ayn1 zamanda 

arzu nesnesi olarak gördü�ü ve tatmin sa�lay1c1 bir varl1k olarak dü-

_ündü�ü kad1na da ula_amamak, _air için bir azaba dönü_ür. <Nü=yü 

tamamlayan bir _iir olarak okuyabilece�imiz <Uykusuzluk=ta kad1n 

ve a_k ate_i, a_k yang1n1 hayalde birle_ip bütünle_ir: “İçimden dışa-

rıya akseden bir yangındır. / Bana yalnızlığımı sezdiren uykusuzluk, / 

Koynumda boşluğunu duyduğum bir kadındır.” 66 Bir misafirlikte ilk 

görü_te etkilendi�i <Hizmetçi K1z=1n fizyolojisini, <saçlar1, gözleri, 

bacaklar1, gö�üs kalça hepsi tamam= 67 diyerek ayr1nt1lar1yla tasvir 

eden Cahit S1tk19n1n kad1na dair en aç1k konu_tu�u _iirlerinden biri 

<Misafir=dir. Bu _iirde, sevdi�i kad1n1 bir gece misafir emek ister, sev-

gilinin gelmesiyle odan1n lavanta kokusuyla dolaca�1n1 hayal eder, 

64 Cahit S1tk1 Taranc1, Ziya’ya Mektuplar, Can Yay., 1stanbul 2007, s. 139.
65 Cahit S1tk1 Taranc1, <Nü=, Bütün Şiirleri, Can Yay., 1stanbul 1983, s. 146.
66 Cahit S1tk1 Taranc1, <Uykusuzluk=, age, s. 52 (Bu _iirin incelenmesi için bkz.: Turan 

Karata_, <Cahit S1tk1 Taranc19n1n 8Uykusuzluk9 _iirindeki De�i_meler=, _iir Konaklar1, 
Sütun Yay., 1stanbul 2007, ss. 79-82).

67 Cahit S1tk1 Taranc1, <Hizmetçi K1z=, age, s. 115.
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onunla sevi_menin nefes al1p vermek kadar do�al olaca�1n1 dü_ü-

nür ve cinselli�e olan dü_künlü�ünü ortaya koyar: “Havva kızlarının 

en güzelini / Görsün diye aya karşı soyunsan! / Okşasam, öpsem, kok-

lasam bir zaman, / Vücudunun ürperen her yerini.” 68 <Kad1n Gö�-

sü=nde duyu_lar1n bir derece daha ileride oldu�u söylenebilir. Bu _i-

irde a_kla arzu, arzuyla ölüm birle_ir. Kad1na kavu_mak adeta ancak 

ölüm _eklinde gerçekle_ecek veya ölümü göze almadan bu arzu tat-

min edilmeyecektir. Elbette buradaki intihar kendini <denize= yani 

<kad1n gö�süne= atmak _eklinde olacakt1r: “Bir kadın göğsü konuş-

maya başlarsa / En güzel deniz olur; / En sakin demiyorum. / Başın 

döner dalgasından. / Nereye gittiğini unutup / İntihar etmek istersin, / 

Baktıkça bu muhteşem denize.” 69

_iirinde, roman1nda, hikâye ve denemelerinde tam bir estet olan 

ahmet Hamdi tanp1nar, a_k ve kad1n konusunu i_lerken _iirdeki 

üstad1 Ahmet Ha_im9in izinden gitmi_, sembolist anlay1_a ba�l1 bir 

yol izlemi_tir. Ha_im9in <Ç1kt1�1n Geceler= _iirinde geçen, “Artık bü-

tün eşya bize rüyalara benzer” 70 dizesinin Tanp1nar91n <Her _ey Yerli 

Yerinde= _iirinde “Eşya aksetmiş gibi tılsımlı bir uykudan” 71 _eklinde 

geçmesini bu ortak duyu_a ba�layabiliriz. Tanp1nar91n _iirlerinde ka-

d1n genellikle rüyalarda ya_ayan hayali bir varl1k gibi anlat1l1r. Bu 

dünyadan rüyalara geçmi_ ya da rüyalardan bu dünyaya gelmi_tir. 

Bazen _air bu çerçevenin d1_1na ç1k1p kad1n1 erotik ça�r1_1mlar e_-

li�inde de anlat1r. Ba_ka bir ifadeyle Tanp1nar kad1n temas1n1 i_le-

di�i _iirlerde gerçekle rüya/hayal aras1nda gidip gelen bir _airdir. 

<Her _ey Yerli Yerinde=, _airin a_k ve kad1n anlay1_1n1n temel ipuçla-

r1n1 vermesi bak1m1ndan zengin bir metindir. _iirde önce <her _eyin 

yerli yerinde= göründü�ü, dallar1n aras1ndan ayd1nl1klar1n serpil-

di�i=, sükûnet içinde bir dekor çizilir, ard1ndan bu dekora uygun bir 

duyu_la sevgili manzaraya yerle_tirilir: “Biliyorum gölgede senin uyu-

duğunu / Bir deniz mağarası kadar kuytu ve serin / Hazların âleminde 

68 Cahit S1tk1 Taranc1, <Misafir=, age, s. 167.
69 Cahit S1tk1 Taranc1, <Kad1n Gö�sü=, age, s. 95.
70 Ahmet Ha_im, <Ç1kt1�1n Geceler=, Bütün Şiirleri: Piyale, Göl Saatleri, Diğer Şiirleri, 

(haz.: 1nci Enginün-Zeynep Kerman) Dergâh Yay., 1stanbul 1987, s. 108.
71 1. Ahmet Hamdi Tanp1nar, <Her _ey Yerli Yerinde=, _iirler, Yeditepe Yay., 1stanbul 

1961, s. 41; 2. Bütün Şiirleri, (haz.1nci Enginün) Dergâh Yay., 1stanbul 2000, s. 40.
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yumulmuş kirpiklerin / Yüzünde bir tebessüm bu ağır öğle sonu.” 72 Bu 

tablo içinde bahçedeki taze açm1_ güller sevgilinin rüyalar1ndan ko-

pup gelmi_ gibi görünür, <kumrular1n sesinde bitmeyen bir a_k tür-

küsü= vard1r ve <dallar1n tepeleri yumu_ak bir 1_1kla= ayd1nlanmak-

tad1r. Tanp1nar91n resim sanat1na duydu�u büyük sevginin izlerini 

ta_1yan bu tablo, _airin naif duyu_unu yans1tmakla kalmay1p sevgi-

linin adeta bir rüya-kad1n olarak çizilmesine zemin haz1rlar. 73 Dik-

kat edilirse son derecede görsel ve duyusal olan bu _iirde sevilen ka-

d1n1n fizyolojik özelliklerine dair hemen hemen hiçbir ayr1nt1ya yer 

verilmemi_, sevgili adeta bir rüya gibi yans1t1lmak istenmi_tir. Ne var 

ki _air burada kalmaz; sevgiliyi vücut güzellikleriyle de _iirle_tirir. 

<Sabah= bu bak1mdan <Her _ey Yerli Yerinde=nin tamamlay1c1s1 gibi-

dir; adeta sevgili uykusundan uyanm1_, rüyalardan s1yr1lm1_ ve ger-

çek varl1�1yla _aire görünür olmu_tur: “Serin rüzgârlara pencereni aç! 

/ Karşında fecirle değişen ağaç, / Bak, seyret ağaran rengini ufkun / 

Mahmur gözlerinde süzülsün uykun. /Bırak saçlarınla oynasın rüz-

gâr. / Gümüş çıplaklığı bir başka bahar / Olan vücudunu ondan giz-

leme. / Ne varsa hepsini boyun, saç, meme, / Esîrden dudaklar okşasın 

sevsin / Mademki geceden daha güzelsin!” 74 Gerçi _iirin sonlar1ndaki 

<esîrden dudaklar= ifadesi fizyolojiden ziyade fizikötesine aittir ama 

_iir boyunca çizilen kad1n tasviri görsellik üzerine kurulmu_tur ve 

bu kurulu_, Tanp1nar91n kad1n1 sadece bir hayal olarak de�il ayn1 za-

manda erotik ça�r1_1mlara ba�l1 bir _ekilde dü_ündü�ünü gösterir. 

Tanp1nar91n, dans eden bir kad1n1 seyrederek kaleme ald1�1, uzaktan 

uza�a Yahya Kemal9in <Endülüs9te Raks=1n1 ça�r1_t1ran <Raks= _iirini 

de bu gözle okumak gerekir: “Tılsmlı çocuğu bu saf aydınlığın / Bu ka-

dın vücudu beyaz ve çıplak, / Eşiğinde sanki sonsuz varlığın; / Her an 

değişiyor dönüp uçarak…” 75 Bu _iirlerdeki cinsellik yakla_1m1 Tan-

p1nar91n günlük ve mektuplar1nda kad1nlara, genç k1zlara dair söy-

ledikleriyle paralel okundu�unda daha sa�lam bir zemine oturur. 

Elli iki ya_1ndayken karalad1�1 1953 tarihli Paris günlüklerinde _u 

72 Ahmet Hamdi Tanp1nar, <Her _ey Yerli Yerinde=, age, s. 42.
73 Bu _iirin geni_ bir çözümlemesi için bkz.:Bâki Asiltürk, <Parçal1l1ktan Bütünselli�e Bir 

1dealar Tablosu: 8Her _ey Yerli Yerinde9 =, Toplumbilim, say1 20, A�ustos 2006.
74 Ahmet Hamdi Tanp1nar, <Sabah=, age s. 9; Bütün Şiirleri, s. 20.
75 Ahmet Hamdi Tanp1nar, <Raks=, age s. 73; Bütün Şiirleri, s. 58.
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sat1rlar1 okuruz: “Yolda birisi bizim Rumlara yahut Ermenilere benze-

yen ufak tefek esmer, öbürü her milletten olabilecek kadar güzel, iyi ya-

pılmış iki kıza tesadüf ettim. Bir mıknatıs gibi beni çektiler. Karşılarına 

oturdum.” 76 Günlü�ünün, altm1_ bir ya_1nda, ölümünden iki hafta 

önce yazd1�1 son sayfalar1nda yapt1�1 hayat muhasebesinde cinsel-

likle ilgili de�erlendirmesi ise _öyledir: “Genç kızlar daima beni alâ-

kadar ettiler. Müthiş şekilde cazibelerine kapıldığım oldu. Faka daima, 

kadını sevdim. Evlenmediğimin sebebi belki de biraz budur. Sonunda 

her genç kız bana can sıkıntısı verdi. Bilhassa bir kadını sevdim, çok ıs-

tırap çekmekle beraber hakikaten mesut oldum, birkaç kadın da beni 

sadece tatmin ettiler. İki kadın muhayyileme çok tesir etti. Birisi ya-

kın bir dostla evlendi. Lüzumundan fazla ahmak ve iyi buldum. Öbü-

rünü hiç tanıyamadım.” 77 Bu notlar1n ard1ndan ilerleyen cümlelerde, 

hayat1na girmi_ veya bir _ekilde münasebeti olmu_ çok say1da genç 

k1z veya kad1n ad1 s1ralayarak onlarla ilgili dü_üncelerini aç1klar. Ka-

d1n ve cinsellik, anla_1lan odur ki, Tanp1nar91n hayat1nda çok derin-

den yer tutmu_ ve sanat1n1 da yönlendiren etkenlerden biri olmu_tur.

Hececi sembolistlerde yayg1n olarak görülen <hayali sevgili= 

imaj1n1n önemli örneklerinden biri, ahmet kutsi tecer9in <Nerde-

sin= _iiridir. Aran1p bulunmak istenmekle birlikte varl1�1ndan _üphe 

duyulan, var olmas1 arzulanan, duyuldu�u hayal edilen bir ses _ek-

linde ya_ayan sevgilidir bu: “Geceleyin bir ses böler uykumu, / 1çim 

ürpermeyle dolar: -Nerdesin? / Arıyorum yıllar var ki ben onu, / Aşı-

kıyım beni çağıran bu sesin.” 78 _air â_1k oldu�u fakat rüzgârlara kar1-

_1p giden sesin pe_inde derbederce sürüklenir, bütün sevgileri için-

den at1p varl1�1n1 tamamen ona adamay1 ister, tek arzusu bir davettir: 

“Bütün sevgileri atıp içimden, / Varlığımı yalnız ona verdim ben. / El-

verir ki bir gün bana, derinden, / Ta derinden, bir gün bana “Gel” de-

sin.” 79 Tecer, y1ld1zlar alt1nda ya_anan bir a_k gecesinin sonunda ise 

hem bütün bir ömrü kaplayan duyu_ derinli�ine hem de gerçekle 

76 Ahmet Hamdi Tanp1nar, Günlüklerin Işığında Tanpınar’la Başbaşa, (haz. 1nci 
Enginün-Zeynep Kerman) Dergâh Yay., 1stanbul 2007, s. 56.

77 Ahmet Hamdi Tanp1nar, age, s. 333.
78 Ahmet Kutsi Tecer, <Nerdesin=, Kişiliği Sanat Anlayışı ve Tüm Şiirleri, (haz. Vecihi 

Timuro�lu) 1_ Bankas1 Kültür Yay., Ankara 1980, s. 23.
79 Ahmet Kutsi Tecer, age, s. 23.
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hayal aras1nda bir duyguya kap1l1r: “Ayın ışığıydı yerde maşlahı / Sa-

çının ruhumda kaldı siyahı, / Böyle bir gecenin yoktur sabahı / O gece 

bir bütün ömür, bir düştü.” 80 Adeta <Nerdesin= _iirindeki hayali ka-

d1n yeryüzüne inmi_, _air onunla vuslata ermi_, hayalle gerçe�in bir-

birine kar1_t1�1 ruh hâline bürünmü_tür.

Lise y1llar1nda Faruk Nafiz ve Tanp1nar91n ö�rencisi olduktan 

sonra ilerleyen zamanda a�1rl1kl1 olarak Tanp1nar91n etkisiyle dö-

nemin öz (saf) _iir anlay1_1na kat1lan ahmet muhip d1ranas9ta ka-

d1n, üstatlar1nda görüldü�ü gibi yüceltilmi_ bir varl1kt1r. Çocukluk 

y1llar1nda ya_ad1�1 platonik a_k1, 27 ya_1nda kaleme ald1�1 <Fahriye 

Abla=da anlatan _airin bu _iiri esas1nda poetik esteti�inin belirleyi-

cilerinden de�ildir. Bununla birlikte, _iirde anlat1lanlar1n do�rudan 

otobiyografiye dayanmas1, D1ranas91n a_ka ve kad1na nas1l bir gözle 

bakt1�1n1n ipuçlar1n1 ta_1mas1 bak1m1ndan önemlidir.  81 Çocukluk 

y1llar1n1n bu naif duygulanmalar1, aradan geçen y1llarda tamamen 

unutulmam1_, _airi yazmaya zorlam1_t1r: <Ahmet Muhip9in anas1 ve 

babas1 Ankara9da Ön Cebeci9de kendi mallar1 olan ufak bir evde otu-

rurlard1. Muhip9in çocukluk ve gençlik y1llar1n1n bir k1sm1 bu sevimli 

evde geçmi_tir. Delikanl1l1k ça�1nda yazd1�1 8Fahriye Abla9 adl1 _iiri 

bu mahallede kom_ular1 olan güzel bir kad1n içindir.= 82 _iirde an-

lat1lan kad1n, _airin çocukluk ve ilkgençlik aras1nda mahallede ta-

n1y1p platonik a_k duydu�u, ablas1 hatta annesi ya_1nda, uçar1 bir 

mahalle k1z1d1r. E_i Münire Han1m, konu hakk1nda _u aç1klamay1 

yapar: “Dıranas ‘Fahriye Abla’ şiirini yazdığına bin kere pişman oldu. 

Fahriye Abla olayı, Muhip Bey daha on üç on dört yaşındayken ya-

şadığı talihsiz bir olaydır. Fahriye iki çocuklu ve Dıranas’ın annesinin 

yaşında bir komşu kadın.”  83 D1ranas, hocas1 Tanp1nar91n yapt1�1na 

benzer _ekilde önce bir dekor çizer ve Fahriye Abla9y1 bu dekorun 

içinde sevgili bir varl1k olarak yerle_tirir. Gizemli a_k duygular1n1n 

nas1l bir atmosferde _ekillendi�inin anla_1labilmesi için bu mekân 

80 Ahmet Kutsi Tecer, <O Gece=, age, s. 59.
81 Bu _iirin geni_ bir çözümlemesi için bkz.: Bâki Asiltürk, <D1ranas91n 8Fahriye Abla9 

_iirinde 1çerik, Anlat1m ve Zaman Ak1_1=, Dergâh, say1 236, Ekim 2009.
82 Baki Süha Edibo�lu, Bizim Kuşak ve Ötekiler, Varl1k Yay., 1stanbul 1968, s. 81-83.
83 Sevim Daba�, <Münire ve Ahmet Muhip D1ranas=, Gezindim Boş Odalarda: Şair 

Eşleriyle Söyleşiler, 1_ Bankas1 Kültür Yay., 1stanbul 2011, ss. 46-47.
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tasviri gerekli gibidir. <Afyon ruhu gibi bayg1n bir mahalle=nin <sar-

ma_1klarla örtük kutu gibi bir ev=inde ya_ayan Fahriye Abla, bu dar 

çevreye s1�mayan geni_ hayallere sahiptir, <hülyas1ndaki geni_ ay-

d1nl1k= onun as1l mekân1d1r. Ard1ndan, Fahriye abla sevilen kad1n 

olarak, ilk gençlik y1llar1n1 ya_ayan bir çocu�un gözüyle tasvir edi-

lir: <Önce upuzun, sonra kesik saçın vardı; / Tenin buğdaysı, boyun 

bir başak kadardı. / İçini gıcıklardı bütün erkeklerin / Alt1n bilezik-

lerle dolu bileklerin. / Aç1l1rd1 rüzgârda k1sa eteklerin; / Aç1k saç1k 

_ark1lar söylerdin en fazla. / Ne çapk1n kom_umuzdun sen, Fahriye 

abla!= 84 _iirin bu k1sm1ndaki tasvirde dikkati çeken, görsel ve cin-

sel yo�unluktur. Bunun nedeni, tasvirin, çevresine soyutluktan uzak 

bir gözle ve neredeyse sadece duyusal alg1yla bakan bir çocuk-gen-

cin, ergenlik ça�1na girmi_ birinin gözünden yap1lm1_ olmas1d1r. O 

ya_taki bir bak1_1n derin duygulardan ziyade görsellik üzerinden i_-

lemesi do�ald1r ve bu da _airin anlat1m tekni�inde belirleyici ol-

mu_tur. 1ç dünyas1ndan haberdar olmad1�1 bir genç kad1n1 hayran 

gözlerle seyreden, ona platonik ilgi duyan delikanl1n1n izlenimleri 

Fahriye Abla9n1n fizyolojisinde yo�unla_1r. <Bir ilkgençlik ça�1 an1s1-

n1n korunu cinselli�e yeni yeni uyanan bir çocuk veya 8ergen9 ile ma-

halledeki güzel, _uh ve uçar1 bir 8abla9 motifi çerçevesinde üfleyen= 85 

_iirde duygu ile duyu aras1nda sal1nan bir ruh hâli sezilir. Az önce de 

de�indi�imiz üzere bu _iir D1ranas91n a_k-kad1n anlay1_1nda otobi-

yografik ve özel bir yere sahip olmakla birlikte onun muhayyilesin-

deki <kad1n= imaj1n1 ba_ka _iirleri üzerinden de�erlendirmek daha 

do�ru olacakt1r. <Yaz Gecesi=ndeki “Ve biz sanki dünyalar öncesinde 

/ Gibi… dumanlarda, uçkun, vücutsuz” 86 dizeleri _airin sevilen ka-

d1n1 adeta fizyolojiden uzak, sadece ruhsal, esirî ve hayali bir varl1k 

olarak gördü�ünü dü_ündürür. <Serenad= bu tip _iirlerin ba_1nda ge-

lir. <Serenad=da hececi-sembolist _iirde yayg1n olarak rastlad1�1m1z, 

her _airde birkaç örne�ini gördü�ümüz hayali-sevgili imaj1yla kar-

_1la_1r1z. _iirde ba_tan sona, var oldu�una inan1lan, davet veya ka-

bul beklenen, penceresi önünde a_k _ark1lar1 söylenen bir sevgili söz 

84 Ahmet Muhip D1ranas, <Fahriye Abla=, _iirler, Adam Yay., 1stanbul 1982, s. 63.
85 M. Fatih And1, <Mahallenin Çapk1n K1z1 Fahriye Abla=, Güneşe Tutulan Ayna: Şiir 

İncelemeleri, Hat Yay., 1stanbul 2010, s. 42.
86 Ahmet Muhip D1ranas, <Yaz Gecesi=, age, s. 30.
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konusudur. Hâl böyle olmakla beraber, <Serenad=daki sevgili, <Fah-

riye Abla=daki gibi kanl1 canl1, ya_ayan, günlük hayat içinden görülen 

biri olmaktan uzakt1r. Ads1zd1r, yüceltilmi_tir, a_k sembolüdür, do-

�adaki bütün çiçekler onun için açmaktad1r, dallardan süzülen ko-

kular onun içindir ama o sevgilinin hiçbir fizyolojik özelli�i belirgin 

de�ildir; çevresindeki do�a bütün canl1l1�1yla tasvir edilirken sevilen 

kad1n adeta ruhtan ibaret soyut bir varl1kt1r: “Bir kuş sesi gelir dudak-

larından; / Gözlerin, gönlümde açan nergisler. / Düşen öpüşlerdir du-

daklarından / Mor akasyalarda ürperen seher.” 87 Sembolist gelenek 

içinde, a_kta cinsellik ve tensellikten ziyade ruhsall1�a inanan, sevi_-

meleri bile bir çe_it <serap gibi=li�e ba�layan D1ranas91n <Hat1ra= _iiri 

bu yakla_1m1n1n örneklerinden bir ba_kas1d1r. Tasviri yap1lan kad1-

n1n yüzü <incecik bir avuç 1_1k=t1r, <gözleri gecelerden daha derin=dir; 

dolay1s1yla kad1n1n fizyolojik varl1�1 bile gerçeklik duygusundan zi-

yade ola�anüstü güzellik betimlemesiyle bir çe_it masal perisine ya-

k1n durur. Birlikte olunan sevgili hem var hem yok, hem gerçek hem 

hayal, hem insan hem gölge gibidir; kumda yürüdü�ü halde ayak-

lar1n1n iz b1rakmamas1 onun bir çe_it serap oldu�u izlenimini ve-

rir. Yan1 s1ra, sevi_ilen kad1n1n bir lahitten kalk1p gelmesi ve sonra 

da geçmi_in sisleri aras1nda kaybolup gitmesi ona mitolojik/efsanevi 

bir özellik de katar: “Ayakları kumda bırakmadan iz / Yanıma geldiği 

hep gecelerdi; / Sanki bir lahitten kalkar ve sessiz / Uzak bir maziye dö-

nüp giderdi.” 88

2.4. TOPLUMCU GERÇEKÇ1 Ç1ZG1: SEVG1L1-E_-KIZKARDE_-

SERÜVEN ORTA�I

Sembolistlerle ayn1 dönemde (19209ler) ilk ciddi eserlerini kaleme al-

maya ba_layan nâz1m Hikmet saf _iirden uzakta kendisine ba_ka bir 

yol arar; fütürist anlay1_a uygun toplumcu _iirler yazarken kad1n te-

mas1n1 da bu anlay1_ çerçevesinde maddi taraflar1yla, cinsellik ve fiz-

yoloji üzerinden i_ler. Cinsellik yoluyla hayat1na giren ve kendisinde 

87 Ahmet Muhip D1ranas, <Serenad=, age, s. 18.
88 Ahmet Muhip D1ranas, <Hat1ra=, age, s. 19 (D1ranas91n _iirlerine yans1yan a_k-kad1n 

temalar1 hk. bkz.: Dr. Mustafa K1rc1, Ahmet Muhip Dıranas: Hayatı Fikirleri His 
Dünyası, Akça� Yay., Ankara 1997, ss. 178-187).
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büyük etki b1rakan kad1na iradesini teslim etmeme mücadelesini _u 

sözlerle sezdirir: “Sen / benim / minare boyunda çam gövdeme, / yu-

muşak / beyaz / bir kurt gibi girdin, / kemirdin!= 89 Seçkinci tav1rla-

r1yla erke�i etkilemeye ve ezmeye çal1_an, <ruhu lordlar kamaras1na 

benzeyen, cinsellikle k1pk1z1l bir _imendifer oca�1 gibi yanan, yumu-

_ak beyaz k1vr1l1_larla erke�in beynini ele geçirmeye çabalayan= bu 

kad1ndan kurtulman1n yolu keskin bir iradeyle onu bir anda haya-

t1ndan silkip atmakt1r: “Yumuşak / beyaz / kıvrılışlarıyla / beynime 

giren kurdu / çürük bir diş çeker gibi söktüm!” 90 Klasik â_1k-sevgili 

kovalamacas1ndan farkl1 bir bak1_t1r bu. En eskisinden en yenisine 

â_1k-_airler kad1n1 ula_1lmaz, pe_inden ko_ulacak biri _eklinde res-

mederken Nâz1m Hikmet, ondan kurtulmaya çal1_an bir _air profili 

çizer. Hemen anla_1labilece�i üzere, bu _iirde yeni ifade biçimi dikkat 

çekmekte ve _airin kad1na sesleni_indeki yüksek erkeksi ton _iirin 

sert dilini olu_turmaktad1r. Nâz1m Hikmet9in _iirlerindeki yenilik-

lerden biri de sevgiliye <k1z1m, annem, kar1m, karde_im, alt1n gözlü 

çocu�um= diye hitap etmesidir. 91 Türk _iirinde ilk kez bir _air sev-

di�i kad1n1 hem k1z1 hem annesi hem de k1zkarde_i olarak görmek-

tedir. Gerçi Ahmet Ha_im9in <O Belde=sinde de sevgili <hem_ire ya-

hut yâr/k1zkarde_ yahut sevgili= olarak an1lmaktayd1 fakat Ha_im9in 

amac1 sevgiliyi cinsellikten soyutlamak, ona safl1k ve masumiyet için-

den bir melek olarak tasvir etmekti. Nâz1m Hikmet9in ayn1 s1fatlar1 

metafizik üzerinden de�il de insan1n bütün özelliklerine sahip ola-

bilme üzerinden kullanmas1 ilginç bir farkl1l1kt1r. Nâz1m Hikmet9in 

a_k ve kad1n temal1 _iirlerinin pek ço�u kar1s1 Piraye9ye hapishane-

den yazd1�1 <mektup-_iir= _eklindeki metinleridir. _airlerin e_lerine 

a_k _iir yazmalar1 pek al1_1lm1_ bir durum olmasa da Nâz1m Hik-

met9in <Kar1ma Mektup=unda bu özelli�i görürüz: “Karım benim! / 

İyi yürekli, / altın renkli, / gözleri baldan tatlı arım benim…” 92 1lk iz-

lerini bu _iirde gördü�ümüz e_-sevgili imaj1 Nâz1m Hikmet9in otobi-

yografi kaynakl1 ba_ka _iirlerinde de kar_1m1za ç1kacakt1r. Özellikle 

89 Nâz1m Hikmet, <Gövdemdeki Kurt=, _iirler 1: 835 Satır, Adam Yay., 1stanbul 1988, s. 
28.

90 Nâz1m Hikmet, <Gövdemdeki Kurt=, age, s. 29.
91 Nâz1m Hikmet, <Mor Menek_e, Aç Dostlar ve Alt1n Gözlü Çocuk=, age, s. 119.
92 Nâz1m Hikmet, <Kar1ma Mektup=, _iirler 2: Portreler, Adam Yay., 1stanbul 1989, s. 169.
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Bursa Hapishanesinden kar1s1 Piraye9ye yazd1�1 ve Saat 21-22 Şiir-

leri ad1yla kitapla_an mektup-_iirler bunlar aras1nda önemli yer tu-

tar. Bu _iirlerin büyük ço�unlu�unda a_k-kad1n temalar1 sava_, ba-

r1_, yoksulluk, hapislik-özgürlük vd. gibi toplumsal temalarla birlikte 

i_lenir. _efkat, özlem, duygusall1k ve cinsellik bu _iirlerde iç içe geç-

mi_tir; sevilen kad1na bu _ekilde çoklu bak1_ Türk _iiri içinde yeni 

bir yakla_1md1r: “Ne güzel şey hatırlamak seni: / bir mavi kumaşın 

üstünde unutulmuş olan elin / ve saçlarında / vakur yumuşaklığı ca-

nımın içi İstanbul toprağının… / İçimde ikinci bir insan gibidir / seni 

sevmek saadeti… / Parmakların ucunda kalan kokusu sardunya yap-

rağının, / güneşli bir rahatlık / ve etin daveti: / kıpkızıl çizgilerle bölün-

müş / sıcak / koyu bir karanlık…” 93 1kinci Dünya Sava_1 sonlar1nda 

hapishaneden yaz1lan bu mektup-_iirlerin baz1lar1nda duygusall1�1n 

a�1r bast1�1n1, baz1lar1nda _airin cinselli�e a�1rl1k verdi�ini, önem-

lice bir k1sm1nda ise a_k-sevgili sesleni_i üzerinden toplumsal konu-

lar1n ele al1nd1�1n1 fark ederiz. Zaman1n ak1_1 içinde -sembolist anla-

y1_tan tamamen farkl1 denecek _ekilde- geçmi_i tamamen unutmak, 

bugüne ve gelece�e bakmak, e_-sevgiliyi de böyle bir metafor için-

den dü_ünmek/özlemek bu _iirlerin ana noktalar1ndand1r: “Çiçekli 

badem ağaçlarını unut, / Değmez, / bu bahiste / geri gelmesi mümkün 

olmayan hatırlanmamalı. / Islak saçlarını güneşte kurut: / olgun mey-

velerin baygınlığıyla pırıldasın / nemli, ağır kızıltılar… / Sevgilim, sev-

gilim, / mevsim / sonbahar…” 94

_iire 1940 Ku_a�1 içinde ve Nâz1m Hikmet etkisinde ba_layan 

attilâ ilhan, k1sa sürede bu etkiden s1yr1l1p söyleyi_ tekni�i bak1-

m1ndan kendine özgü bir _iir dünyas1 kurabilmi_tir. Onun _iirlerinde 

toplumsall1kla bireysellik iç içedir. Bireyin duygular1n1 veya hayat 

içindeki durumunu toplumsal dokudan ay1rmadan i_ler. Attilâ 1l-

han91n _iirlerinde a_k ve kad1n temalar1 da bundan ba�1ms1z de�ildir. 

93 Nâz1m Hikmet, <Saat 21-22 _iirleri=, _iirler 3: Piraye İçin Yazılmış Saat 21-22 Şiirleri, 
Adam Yay., 1stanbul 1989, s. 95.

94 Nâz1m Hikmet, <Saat 21-22 _iirleri=, age s. 109 (Konuya ili_kin olarak bkz.: 1. Hicran 
Göze, <Kad1köy9de Karpuz Sergisi Açan Bir _air: Nâz1m Hikmet=, Bir Zamanların 
Kadıköy’ünde Edebiyatçılar ve Aşkları, Kubbealt1 Yay., 1stanbul 2010, ss. 101-129; 2. 
Erdo�an Alkan, <Nâz1m Hikmet Ran=, Aşk1n ve _iirin Ölümsüz Kad1nları, 1nk1lap 
Yay., 1stanbul 2013, ss. 385-399; 3. Efe Duyan, <Nâz1m ile Piraye=, Dâhiler ve Aşkları, 
1karos Yay., 1stanbul 2009, ss. 267-290).
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Baz1 _iirlerinde kad1n sadece a_k ve birliktelik üzerinden yahut da 

cinsel odakl1 bir bak1_la anlat1lmakla beraber _iirlerin büyük ço�un-

lu�unda kad1n dünyadan soyutlanm1_ bir varl1k _eklinde de�il, top-

lumsal mücadelenin içinde bir varl1k olarak yer al1r. Bu _iirlerin ana 

ekseni asl1nda <serüven=dir ve Attilâ 1lhan91n toplumsal _iirlerinde de 

bireysel a�1rl1kl1 _iirlerinde de hep bir serüven duygusu hâkimdir. 95 

Kad1nlar bu _iirlerde adeta resmigeçit yaparlar: Suna, Aysel, Jean 

Harlow, Mü_erref, Gül_en, Leylâ, Lâmia, Süheylâ, Pia, Sabiha, Mari-

anne, Jezabel, Zeynep, Nevin vd. Saymakla bitmeyen bu isimlerin bir 

k1sm1 _airin gerçek hayatta tan1d1�1 kad1nlar, bir k1sm1ysa romanlar-

dan veya filmlerden _iire aktar1lm1_ ki_ilerdir. Kimi <so�uk kad1n= 96 

olarak, kimi <bisikletli k1z= 97 olarak girer _iire; kimi <sonbahar hüz-

nünde= 98 ya_ar kimi ise <belalar ve yasaklar= 99 içinde& Bütün bun-

lara, bu çe_itlili�e ve renklili�e ba�l1 olarak serüvenin i_leni_i de si-

nematografik teknik üzerinden gerçekle_ir ve bu kad1nlar1n baz1lar1 

_iirden _iire adeta bir roman veya film kahraman1 gibi geçi_ yapar. 

Ayn1 zamanda sinema filmi, TV filmi ve dizi senaryolar1 da kaleme 

alan Attilâ 1lhan91n _iirlerinde sinematografinin yayg1n _ekilde görül-

mesini buna ba�layabiliriz. A_k-kad1n temalar1 bir yandan toplum-

sala eklenirken di�er yandan romantik bir sinematografi ve romans 

havas1 da eksik olmaz. Bu anlamda tipik _iirlerden biri olan <Ben 

Sana Mecburum= romantik bir duyarl1kla ba_lar: “ben sana mec-

burum bilemezsin / adını mıh gibi aklımda tutuyorum / büyüdükçe 

büyüyor gözlerin / ben sana mecburum bilemezsin / içimi seninle 

ısıtıyorum.”  100 _iir sinematografik serüven duygusuyla ilerler, top-

lumsal-bireysel yöneli_ harmanlanmas1yla son bulur. Serüven duy-

gusunun yo�un oldu�u ve sonbahar1n sevgiliden ayr1 olmakla öz-

de_le_ti�i k1s1mlarda yaln1zl1k, a_k, sevgili ve ayr1l1�1n tedirgin edici 

95 Attilâ 1lhan91n _iirlerinde a_k-kad1n-serüven geçi_mesi için bkz.: Bâki Asiltürk, <Attilâ 
1lhan _iirinde Serüvenin Sonu: Ölüm=, Hilesiz Terazi: Şiir Yazıları, Yap1 Kredi Yay., 
1stanbul 2014 (3. bask1), ss. 244-173.

96 Attilâ 1lhan, <So�uk Kad1nlar Ballad1=, Ayrılık Sevdaya Dahil, Bilgi Yay., Ankara 1993, 
s. 11.

97 Attilâ 1lhan, <Bisikletli K1z Ballad1=, age, s. 15.
98 Attilâ 1lhan, <Kad1nlar Sonbahar=, Böyle Bir Sevmek, Bilgi Yay., Ankara 1990, s. 37.
99 Attilâ 1lhan, <Yasak Sevi_mek=, Yasak Sevişmek, Bilgi Yay., Ankara 1991, s. 52.
100 Attilâ 1lhan, <Ben Sana Mecburum=, Ben Sana Mecburum, Bilgi Yay., Ankara 1983, s. 

100.
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yo�unlu�u bir aradad1r:“sevmek kimi zaman rezilce korkuludur / in-

san bir akşamüstü ansızın yorulur / tutsak ustura ağzında yaşamak-

tan / kimi zaman ellerini kırar tutkusu / birkaç hayat çıkarır yaşama-

sından / hangi kapıyı çalsa kimi zaman / arkasında yalnızlığın hınzır 

uğultusu.” 101 Bu örnekler çerçevesinde bakt1�1m1zda modern Türk 

_iirinin en romantik _airlerinden biri sayabilece�imiz Attilâ 1lhan91n 

<Pia= _iirinde sinematografi, romantizm ve sembolist _iirde pek çok 

örne�ini gördü�ümüz hayali sevgili imaj1 iç içedir. Bir yerlerde ya-

_ad1�1 varsay1lan ama kim oldu�u bilinmeyen, pe_inden gidildikçe 

bir peri gibi kaç1p uzakla_an, bir türlü kavu_ulamayan bir sevgilidir 

bu: “ne olur kim olduğunu bilsem pia’nın / ellerini bir tutsam ölsem / 

böyle uzak uzak seslenmese / ben bir şehre geldiğim vakit / o başka bir 

şehre gitmese / otelleri bomboş bulmasam / içlenip buzlu bir kadeh gibi 

/ buğulanıp buğulanıp durmasam” 102 Romantizm olur da nostalji ol-

maz m1? Attilâ 1lhan, Divan _iiri gelene�ine ba�lanarak kaleme al-

d1�1 gazel, _ark1, rubai vs. gibi _iirlere kitaplar1nda özel bir bölüm ay1-

r1r ve bu yolla gelene�e olan sayg1s1n1, ba�l1l1�1n1 vurgular. Onun için 

Divan _iiri demek Bâki ve Nedim demektir bir bak1ma. Eski 1stan-

bul9un saz âlemlerini, a_k ve me_klerini anlatt1�1 _ark1, gazel ve ru-

bailerinin yan1 s1ra, modern teknikle yazd1�1 _iirlerde de eski zaman 

k1zlar1na, en az1ndan 1stanbul9un XX. yy. ba_lar1ndaki ya_ant1lar1na 

duydu�u özlem yer yer dile gelir. Yine de _unu söylemek laz1md1r ki 

bu _iirlerde bile Attilâ 1lhan pasif bir nostalji içinden de�il, co_kulu 

bir a_ka ve cüretkâr kad1n imaj1na vurgu yaparak konu_ur: “eskiden 

başka kızlar görgüsü ba_ka / ba_ka güzellikleri bölü_ürlerdi / k1rlan-

g1çlar da�1l1rd1 bak1_lar1ndan / o h1zla dal1nca ba_ka bir a_ka / ba_ka 

türlü sevi_ir öpü_ürlerdi / dalgas1 ba_kayd1 köpürü_ü ba_ka= 103 At-

tilâ 1lhan, en tan1nm1_ ve sevilmi_ _iirlerinden olan <Üçüncü _ah-

s1n _iiri=nde klasik bir konuyu, â_1k-sevgili-rakip ba�lam1nda de�er-

lendirilebilecek a_k üçgenini i_ler. A�1rl1kl1 olarak Divan _iirinde ve 

k1smen de hececi-sembolist _iirde örneklerini gördü�ümüz a_k üç-

geninde Attilâ 1lhan çok ama çok ilginç bir de�i_iklik yapar. Klasik 

anlay1_ta _air <â_1k=1, kad1n da <ma_uk=u yani sevgiliyi temsil eder, 

101 Attilâ 1lhan, <Ben Sana Mecburum=, age, s. 100.
102 Attilâ 1lhan, <Pia=, Sisler Bulvarı, Bilgi Yay., Ankara 1997, s. 59.
103 Attilâ 1lhan, <Bamba_ka=, Korkunun Krallığı, Bilgi Yay., Ankara 1987, s. 83.
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üçüncü _ah1slar ise <rakip= olarak yer al1rd1 _iirde. Oysa Attilâ 1lhan, 

anlat1c1-_airi <üçüncü _ah1s= yapar ve onun dilinden konu_ur. Sever-

ken sevilmemenin, ilgi gösterirken ilgi görmemenin, hele de sevile-

nin bir ba_kas1yla birlikte oldu�unu fark etmenin yaratt1�1 gerilimle 

ba_ etmek zordur: <Bir delikanl1 sevgilisini öylesine bir duygu gü-

cüyle dü_ünebilir ki o s1rada sersemleyip ba_ dönmesi geçirebilir. Sa-

atlerce dal1p dü_sel konu_malara ve denemelere kendini kapt1rabilir. 

Genç k1z1n güzelli�i ve çekicili�i ona e_siz görünür. Aralar1na anla_-

mazl1k girerse ya da k1zdan bekledi�i haberi alamazsa delikanl1 ruh-

sal çöküntüye u�rar. Genç k1z1n ba_ka bir gençle ilgilendi�ini sezerse 

k1skançl1k ac1lar1 içinde k1vran1r.= 104 Bu _iirdeki k1skançl1k, a_k ve 

sevilme arzusu, yaln1zl1k vs. gibi durumlar1n tamam1n1 ve bunlar1n 

yaratt1�1 gerilimi bu aç1dan okumak gerekir: “gözlerin gözlerime de-

ğince / felâketim olurdu, ağlardım / beni sevmiyordun, bilirdim / bir 

sevdiğin vardı, duyardım / çöp gibi bir oğlan, ipince / hayırsızın biriydi 

fikrimce / ne vakit karşımda görsem / öldüreceğimden korkardım / fe-

laketim olurdu, ağlardım” 105

1940 Ku_a�1 içinde önceleri Nâz1m Hikmet etkisinde görünen, 

zamanla kendine özgü dil geli_tiren _airlerden biri de Bedri Rahmi 

Eyübo�lu9dur. Ressam ve heykelt1ra_ olmas1, geleneksel Halk sanat-

lar1n1n pek ço�unda ustala_mas1, folklora büyük önem vermesi, tür-

külerin zenginli�ine kulak kabartmas1 onun _iirine bamba_ka bir 

çe_ni katm1_t1r. Bedri Rahmi günlük hayat içerisinde tam bir hedo-

nisttir ve onun hedonizmi _iirlerinde geli_tirdi�i dili ve içeri�i de-

rinden etkilemi_tir.  106 Onun _iirlerindeki eril dilin temel nedeni, 

kad1na bak1_ta fizyolojiyi, cinselli�i, hazz1 öne ç1karmas1d1r. Kad1n 

temas1n1 a�1rl1kl1 olarak cinsellik ba�lam1nda i_lemesi de buna ba�l1-

d1r. Bedri Rahmi için kad1n bir arzu nesnesi, haz arac1, do�adaki ha-

yat1n devam1n1 sa�layan di_i9dir. Kad1n1n asli görevini yorumlarken, 

“Kadın mı? Hamur yoğurmalı / Çocuk doğurmalı” 107 diyerek s1n1r1 

104 Dr. Benjamin Spock, Aşk ve Cinsellik, Yalç1n Yay., 1stanbul 1985, s. 17.
105 Attilâ 1lhan, <Üçüncü _ahs1n _iiri=, Yağmur Kaçağı, Bilgi Yay., Ankara 1983, s. 25.
106 Bu konuda bkz.: Bâki Asiltürk, <Bedri Rahmi Eyübo�lu: _airin Hedonist Olarak 

Portresi, MSGSÜ Sosyal Bilimler Dergisi, say1 4, Sonbahar 2011.
107 Bedri Rahmi Eyübo�lu, <Güzel ile Faydal1=, Tuz-Dol Karabakır Dol: Bütün Şiirleri, 1_ 

Bankas1 Kültür Yay., 1stanbul 2007, s. 163.
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insanl1�1n ilksel zamanlar1na uygun _ekilde daralt1r. 1ç konu_ma tek-

ni�iyle kaleme ald1�1 _iirde hazza dü_künlü�ü konusunda özele_tiri 

yapmaktan geri durmaz: “Hep kadınlara ve meyvalara dairsin // İn-

san olmadan önce erkek olmuşsun” 108 Bu özele_tiri sonras1nda, <ka-

d1n-k1srak= benzetmesi üzerinden yine cinsel ça�r1_1mlara yönelse 

de sevdi�i kad1n1 anlat1rken a_ka ba�l1 bir yüceltme diliyle konu_ur: 

“Karadutum, çatal karam, çingenem / Nar tanem, nur tanem, bir ta-

nem / Ağaç isem dalımsın salkım saçak / Petek isem balımsın ağulum 

/ Günahımsın, vebalimsin. / Dili mercan, dizi mercan, dişi mercan / 

Yoluna bir can koyduğum / Gökte ararken yerde bulduğum / Karadu-

tum, çatal karam, çingenem / Daha nem olacaktın bir tanem / Gülen 

ayvam, ağlayan narımsın / Kadınım, kısrağım, karımsın.” 109A_k1 ve 

kad1n1 anlat1rken do�adan ald1�1 meyve metaforuna cinsel anlam-

lar yükleyen _air bir yandan görme ve tatma ba_ta olmak üzere çe-

_itli duyular üzerinden somutlu�a paralel dil geli_tirir, bir yandan da 

küçük baz1 sözcelerle kast1n1 dize aralar1na gizler: “İşte armutları-

mız çırılçıplak / Ne avret mahallerinde yaprak / Ne de kendilerini ve-

rirken naz ederler / Üç aylık sabinin gülüşü / Yağmurun kendiliğinden 

dökülüşü gibi / Her şeylerini verirler / Yabana atma meyvelerin şeh-

vetini tosunum / Şehvetle nur / Yalnız meyvelerin cennetinde / Haşrü-

neşr olur…” 110 Do�aya ili_kin varl1klar1 metafor olarak kullanmay1, 

onlara yeni anlamlar yüklemeyi seven _air bazen de dolayl1 yollara 

sapmaktansa sözü do�rudan söylemeyi tercih eder: “Soyunsun göz-

lerimin cilâsında / Gelmiş, gelecek bütün kızlar, / Soyunsun hafızanın 

insan gözü değmemiş yerinde / Sineler, buseler, arzular / Ve bütün bir 

ömür / Lâhzada harcansın / Yıkansın gözlerim yıkansın!..” 111

2.5. GAR1P _11R1: _OFÖRÜN KARISI, ALTIN D1_L1 YOSMA, 

BOBST1L&

19409larda _iirde Nâz1m Hikmet çizgisini sürdüren Toplumcu-Ger-

çekçi ku_aktan tamamen farkl1 bir anlay1_ da söz konusuydu ve 

108 Bedri Rahmi Eyübo�lu, <1nsan Kasidesi=, age, s. 173.
109 Bedri Rahmi Eyübo�lu, <Karadut=, age, s. 109.
110 Bedri Rahmi Eyübo�lu, <O�lum Mehmed9e=, age, s. 109.
111 Bedri Rahmi Eyübo�lu, <Y1kans1n Gözlerim Y1kans1n=, age, s. 28.
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_iirdeki as1l büyük yenili�i de bu farkl1 çizgideki _airler gerçekle_tir-

mi_ti. Garip hareketinden söz ediyorum. _airaneli�i reddeden, söz 

sanatlar1na mesafeli duran, do�al söyleyi_i ve sokak dilini _iire ge-

tiren, tuhaf hayaller ve sanatsal kurgular yerine sokaktaki gerçe�in 

anlat1lmas1n1 isteyen, bunun da artistik bir biçimde de�il do�al söy-

leyi_le yap1lmas1 gerekti�ini ileri süren Garip hareketi vas1tas1yla ger-

çekle_en büyük k1r1lman1n sonucu olarak sevilen kad1n imaj1nda da 

ciddi bir de�i_im gerçekle_ir. Tanzimat ku_a�1n1n Divan _iirindeki 

güzel kad1n anlay1_1n1 karikatürize etmesine benzer _ekilde orhan 

veli de bütün gelenekleri reddeder, gelenekselli�i karikatürle_tirir, 

bunu yaparken özel olarak da sembolist _iire sert ele_tiriler yönel-

tir. Sembolist _iirdeki <_airane= zihniyetin terk edilmesi, y1k1lmas1 

gerekti�ini söyler ve bunu da sadece <Garip Önsözü=yle de�il, _iir-

leriyle de gerçekle_tirir. Orhan Veli9ye gelene kadarki gelenekte ge-

nellikle yüceltilen, arzu nesnesi say1ld1�1nda bile <ula_1lmaz= oldu�u 

sezdirilen <kad1n= Orhan Veli9de s1radanla_1r, daha do�rusu gerçek 

hayattaki, günlük hayat1n sadeli�i içindeki yerine uygun _ekilde an-

lat1l1r. Orhan Veli, bunu bir anda yapm1_ de�ildir; Garip öncesi ilk-

gençlik y1llar1nda, liseden hocas1 Ahmet Hamdi Tanp1nar91n etkisiyle 

hececi-sembolist anlay1_a uygun, <öz/saf _iir=ler kaleme alm1_t1r. Bu 

y1llarda Orhan Veli döneme uygun _iirler yazan, sembolist ustala-

r1n izinde giden bir _airdir. 1lk _iirleri aras1nda, kendisinin Türk-

çeye çevirdi�i XIV. yy. 1talyan _airi Petrarca9n1n <Helene 1çin Son-

net=sinin etkisiyle yazd1�1 aç1kça belli olan <Helene 1çin= _iiri özel 

bir yere sahiptir. 19379de yay1mlad1�1,“Ve ulaşacak bu son şehre ka-

derin yolu, / Kapayacak pişman bir el kapısını ömrünün; / Hatırlaya-

caksın beni gözlerin yaşla dolu, / Güzelliğin yalnız şarkılarımda kal-

dığı gün.” 112 dörtlü�üyle bitirdi�i _iirde Orhan Veli, birkaç y1l sonra 

y1k1c1 ele_tiriler yöneltece�i sembolist esteti�e ba�l1d1r. Orhan Veli, 

k1sa zaman sonra, bu _iirde çizdi�i hayali, yüceltilmi_, ula_1lmaz ka-

d1n imaj1ndan <_oförün Kar1s1=na meyledecek, olgun ve derin duy-

gularla dolu bir â_1kl1ktan vazgeçip külhanbeyi a�z1yla, “Şoförün ka-

rısı, kıyma bana; / El etme öyle pencereden, / Soyunup dökünüp; / 

Senin, eniştende gözün var; / Benimse gençliğim var; / Mapuslarda 

112 Orhan Veli, <Helene 1çin=, Bütün Şiirleri, Adam Yay., 1stanbul 2002, s. 160.
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çürüyemem; / Ba_1m1 belâya sokma benim; / K1yma bana.= 113 diye-

cektir. Bu de�i_imi, yaln1zca sevgili imaj1n1n farkl1la_mas1 _eklinde 

de�il, Türk _iirinde tam bir zihniyet de�i_imi olarak okumak gerekir. 

_iiri <müreffeh s1n1flar1n zevkine hitap eden= bir sanat olmaktan ç1-

kar1p <ya_amak hakk1n1 aral1ks1z bir didi_menin sonunda bulan= 114 

insanlar1n hizmetine sunmay1 isteyen Orhan Veli9nin insana, ka-

d1na, sevgiliye bak1_1 da elbette köklü _ekilde de�i_ecektir, de�i_mi_-

tir. _air, a_k1 ve sevgiliyi neredeyse bir mahalle dedikodusu söylemi 

içinden anlatmaya ba_lamakla bulutlar üstünde melek suretinde do-

la_an kad1n1 insanlar aras1na indirmi_, bununla da yetinmeyip ilgi 

duydu�u birkaç kad1n1 yan yana anarak <özel= olmaktan soyutlay1p 

s1radanla_t1rm1_, <hafifme_rep sevgili= tipini  115görünür k1lm1_t1r. 

Yeni _air, sevgiliye sonsuz sadakatle ve ölümüne ba�l1, derin duygu-

larla kendinden geçmi_, büyülenmi_ biri de�ildir art1k. Yeni â_1k tipi 

de�i_ince sevgili imaj1 da kökten de�i_ime u�ram1_t1r: “Kim söylemiş 

beni / Süheylâ’ya vurulmuşum diye? / Kim görmüş, ama kim, / Ele-

ni’yi öptüğümü, / Yüksekkaldırımda, güpegündüz? / Melâhat’i almışım 

da sonra / Alemdar’a gitmişim öyle mi?...” 116 Orhan Veli9nin kitapla-

r1nda yer almayan, öldü�ü gün ceketinin cebinde di_ f1rças1n1n sar1l1 

oldu�u kâ�1tta bulunan <A_k Resmigeçiti= ba_l1kl1 _iiri otobiyografik 

_iiri bu metni tamamlar niteliktedir. 1lkgençlik y1llar1ndan itibaren 

tan1d1�1, sevdi�i kad1nlar1n adlar1n1 s1ralayarak ve özelliklerini sa-

yarak (incecik dal gibi bir k1z, tüccar kar1s1, Münevver Abla, aç1k sa-

ç1k _eyler anlat1rd1, can1m1n içi Nurinnisa, kibar kad1n Aliye, bar k1z1 

Ayten, gündelikçi Aleksandra, malda mülkte gözü olmayan ve in-

san olman1n erdemlerini ta_1yan sonuncusu) 117 meydana getirdi�i 

_iir tek sevgiliye hayat boyu ba�l1 kalma anlay1_1n1n pratikte de nas1l 

y1k1ld1�1n1 ortaya koymas1 bak1m1ndan anlaml1d1r. <Illusion=undaki 

ilk dizelerde bu büyük de�i_imin alt1n1 belirgin _ekilde çizmesi ba-

k1m1ndan dikkate de�er. Eski â_1k-_air sevgilisinden ayr1l1nca büyük 

113 Orhan Veli, <_oförün Kar1s1=, age, s. 160.
114 Orhan Veli, <Garip Önsözü=, age, s. 26.
115 Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dönemi Türk Şiirinde Garip Hareketi, 1_ Bankas1 Kültür 

Yay1nlar1, 1stanbul 1996, s. 141.
116 Orhan Veli, <Dedikodu=, age, s. 45.
117 Orhan Veli, <A_k Resmigeçiti=, age, ss. 128-131.
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bir yaln1zl1�a gömülür ve ölümü dü_ünürken yeni â_1k-_air tipi sev-

giliden ayr1lmay1 kurtulu_, özgürle_me olarak görür: “Eski bir sev-

dadan kurtulmuşum; / Artık bütün kadınlar güzel…” 118 Yeni hayatta 

yeni sevgili herkesten gizlenen, a_1r1 derecede k1skan1lan mahrem bir 

kad1n olmay1p cinselli�iyle hat1rlanan, <piyasa vakti= herkesin gözü 

önünde bulu_ulan bir <dost=tur: “Aynada başka güzelsin, / Yatakta 

başka; / Aldırma söz olur diye; / Tak takıştır, / Sür sürüştür; / İnadına 

gel, / Piyasa vakti, / Mahallabeiciye. // Söz olurmuş, / Olsun; / Dos-

tum değil misin?” 119 _airin sevgilisine sesleni_i de de�i_mi_, ondaki 

fizyolojik ve/veya ruhsal güzellikleri say1p dökme gelene�inin yerini 

do�rudan ifadelerle onun sokaktaki varl1�1na ili_kin de�erler alm1_-

t1r. Sevgiliyi cezbedecek _eyler art1k derin duygular de�il, ona al1na-

cak küçük hediyelerdir. Duygular1n yerini ihtiyaçlar ve bunlar1 kar-

_1layan nesneler alm1_; Faruk Nafiz9in <alt1n saçl1= ideal sevgilisinden 

<alt1n di_li yosma=yagelinmi_tir: “Gel benim canımın içi, gel yanıma; 

/ İpek çoraplar alayım sana; / Taksilere bindireyim, / Çalgılara götü-

reyim seni. / Gel, / Gel benim altın dişlim; / Sürmelim, ondüle saçlım, 

yosmam; / Mantar topuklum, bobstilim, gel.” 120 Â_1�1na yüz verme-

yen, kendisini gizemli ve ula_1lmaz gören, â_1�1na çok çok biraz yüz 

gösteren, geldi�i zaman da geceleri gizlice, gölgeler içinden yürüyüp 

gelen sevgili gitmi_, onun yerine kendisine bakan gözleri umursa-

madan uzan1p yatan kad1n gelmi_tir: “Uzanıp yatıvermiş, sere serpe; 

/ Entarisi sıyrılmış, hafiften; / Kolunu kaldırmış, koltuğu görünüyor; / 

Bir eliyle de göğsünü tutmuş. / İçinde kötülüğü yok, biliyorum; / Yok, 

benim de yok ama… / Olmaz ki! / Böyle de yatılmaz ki!” 121

2.6. 1K1NC1 YEN1: ARZU NESNES1

19509lerin ortalar1nda ba_layan ve Garip9e _iddetli tepkilerle _ekil-

lenen 1kinci Yeni9de kad1n _iirin ve hayat1n merkezinde durur: <Bu 

118 Orhan Veli, <Illusion=, age, s. 54.
119 Orhan Veli, <Söz=, age, s. 59.
120 Orhan Veli, <Alt1n Di_lim=, age, s. 83.
121 Orhan Veli, <Sere Serpe=, age, s. 91 (Orhan Veli bu _iiri, dostlar1ndan birinde 

misafirlikte oldu�u s1rada, salonda uzanm1_ ders çal1_an Bella adl1 genç k1za bakarak 
yazm1_t1r. Bkz.: Haluk Oral, <Sere Serpe yada Bella=, _iir Hikâyeleri, 1_ Bankas1 Kültür 
Yay., 1stanbul 2011, ss. 111-119.
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yeni ak1m, dünya gerçekleri içinde kalacak, dünya nimetlerine övgü 

ve imreni_, ya da nefret ve kaç1_, bütün i_ bu olacak; bir dünya ni-

meti olarak kad1n (yasak yemi_) çevresinde bir pervane gibi dönüp 

dola_1lacakt1r. _air, cemiyete s1k1_t1kça kad1na s1�1nacakt1r. Kad1n, 

bu _iirde, putperest bedevinin hurmadan putudur.=  122 Gerçekten 

de 1kinci Yeni _airleri, hiç olmazsa ilk 5-6 y1l içinde <kad1n=1 ve cin-

selli�i _iirin merkezine oturtmu_lard1r denebilir. Ku_a�1n öncü _air-

lerinden Cemal Süreya9n1n _iirlerinde a_k ve kad1n, a�1rl1kl1 tema-

lardan olup bazen do�rudan bazen de toplumsal konulu bir _iirde 

dolayl1 olarak kar_1m1za ç1kar. _air; a_k1n uçar1l1�1na, ele avuca s1�-

mazl1�1na inan1r. A_k yasalla_1nca, bir ba_ka ifadeyle evlilik ba�1yla 

ba�lan1nca canl1l1�1n1, co_kusunu, rengini kaybeder: <A_k1n içine ya-

sall1k girince o a_k biter.= 123 Sadece söyle_i ve yaz1lar1nda de�il, _iir-

lerinde de dile getirir bu dü_üncesini: “Yasadışı bir aşk, / Evlenmeyi / 

Hiç mi hiç düşünmüyor.” 124 Cemal Süreya, ya_amda ve _iirde kural-

s1zl1�1 önceleyen bir ku_ak içinde kendisini geli_tirmi_, a_k ve kad1n 

konular1nda da duygu ve cinsel duyu_u s1n1rlamam1_t1r. <Kurallar1 ve 

s1n1rlar1 olmayan, duygu ile cinselli�in birbiriyle iç içe geçti�i bir a_k 

anlay1_1 vard1r onda.= 125 Bu anlay1_ paralelinde, erotik duyu_lar için-

den resmedilen kad1n imgesi Cemal Süreya _iirinin anlam katmanla-

r1n1 zenginle_tiren temel izlekler aras1nda en önde gelir. Bu yönüyle 

Nedim, Karacao�lan, Cenap _ahabettin, Attilâ 1lhan çizgisi üzerin-

dedir. “Çok güzelsin sevgilim, / Ama çok yakından!” 126 diyecek ka-

dar sevgiliye yak1n olma, onunla bütünle_me duygusuyla; yan1 s1ra 

da “Daha ne olayım isterdin / Onursuzunum senin!” 127 diyecek ka-

dar tutkulu, özverili hareket eder: Bir _erh olmak üzere Cemal Sü-

reya9n1n _iirlerinde kad1n1n soyuttan ziyade somuta yak1n oldu�unu 

söylemek gerekiyor. <Bedevinin hurmadan putu= gibidir Cemal 

122 Sezai Karakoç, <Yeni-Gerçekçi _iir: 1kinci Yeni=, 1kinci Yeni _iir, (haz.: Mehmet H. 
Do�an) 1karos Yay., 1stanbul 2008, s. 198.

123 Cemal Süreya, <A_k1n Nesli Tükeniyor=, Elele, Kas1m 1989 (Söyle_iyi yapan: Hülya 
Vatansever).

124 Cemal Süreya, <Bu Bizimki=, Sevda Sözleri, Yap1 Kredi Yay., 1stanbul 1999, s. 189.
125 Bâki Asiltürk, <A_k: Y1rt1lan 1pek Sesiyle/Cemal Süreya9n1n _iirlerinde A_k ve Erotizm=, 

Hilesiz Terazi: Şiir Yazıları, Yap1 Kredi Yay., 1stanbul 2014 (3. bask1), s. 67.
126 Cemal Süreya, <Yak1n=, age, s. 154.
127 Cemal Süreya, <Ama Senin=, age, s. 160.
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Süreya9n1n _iirlerinde kad1n; öncelikle bir arzu nesnesidir ve fizyolo-

jik özellikleriyle öne ç1kar, ancak cinsellik içinden yüceltilir: “Seni bir 

kere öpsem ikinin hatırı kalıyordu / İki kere öpeyim desem üçün boynu 

bükük / Yüzünün bitip vücudunun başladığı yerde / Memelerin vardı 

memelerin kahramandı sonra / Sonrası iyilik güzellik.” 128 Bu dizelerin 

yer ald1�1 _iir 1954 tarihli olup hem Cemal Süreya9n1n hem de 1kinci 

Yeni9nin ilk _iirlerindedir ve a_k-kad1n-cinsellik ba�lam1nda ku_a�1 

için yol gösterici hatta yol aç1c1 bir özelli�e sahiptir. Cemal Süreya, 

ba_tan beri a_k ve erotizmi birbirinden ay1rmam1_, bunlar aras1nda 

ince bir çizgi oldu�unu dahi kabullenmemi_, kendisinden önce At-

tilâ 1lhan9da yo�un olarak görülen a_k-erotizm örtü_mesini daha da 

geli_tirmi_tir. 19509lerden 19909lara _iirlerinde bu konuyu i_lemekle 

yetinmeyip denemesinde bu konuya e�ilmesi, en ince noktas1na dek 

anlamaya çal1_mas1 bunun göstergesidir: <Erotizm kavram1 XIX. 

yüzy1lda kullan1lmaya ba_lam1_. XX. yüzy1lda ise büyük yayg1nl1k 

kazanm1_. Klasik yazarlarda 8erotik9 sözcü�ü, a_k1 tat bölgesine, yü-

re�i tutku yönüne kayd1ran bir anlamdad1r. Sözcü�ün bu anlamdaki 

kullan1l1_1 çok eski. Bunu ç1k1_ noktas1 alarak bakarsak, o anlam1n, 

a_k1n içine kösnül (_ehevi) duyarl1�1, cinselli�i usul usul ak1tarak bü-

yüdü�ünü, bir noktadan sonra da onu ba_ka niteliklerle donatmaya 

ba_lad1�1n1 görürüz.= 129 Yaz1lar1yla _iirlerinin birbirini tamamlar ni-

telikte olmas1 _airin meseleye bütünleyici bir gözle bakt1�1n1 gösterir: 

“Kırmızı bir kuştur soluğum / Kumral göklerinde saçlarının / Seni ku-

cağıma alıyorum / Tarifsiz uzuyor bacakların // Kırmızı bir at oluyor 

soluğum / Yüzümün yanmasından anlıyorum / Yoksuluz gecelerimiz 

çok k1sa / Dörtnala sevişmek lazım.” 130 Cemal Süreya9n1n _iirlerinde, 

Karacao�lan ve Attilâ 1lhan gelene�ine ba�lanabilecek _ekilde kad1n 

adlar1n1n çe_itlendi�i görülür: Üvercinka, Süheyla, Güzin, Birsen, 

Leylâ, Meryem, Adalet Han1m, Dorothy Lucy, Elif, Necla, Matma-

zel Ay, Marilyn Monroe, Gülizar, Gülperi, Belk1s, Afrodit, Mübeccel, 

_ule, Bayan Nihayet& Bir k1sm1 _airin biyografisine, bir k1sm1 tarih 

veya mitolojiye, bir k1sm1ysa edebiyat-sanat kültürüne ba�l1 olan bu 

isimler, hangi _ekilde olursa olsun _airin kad1n dünyas1na çok yak1n 

128 Cemal Süreya, <A_k=, age, s. 17.
129 Cemal Süreya, Folklor Şiire Düşman, Can Yay., 1stanbul 1992, ss. 99-100.
130 Cemal Süreya, <San=, Sevda Sözleri, Yap1 Kredi Yay., 1stanbul 1999, s. 11.
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olma iste�ini dü_ündürür. 1lginç _ekilde, adlar1 aç1kça söylenen veya 

adlar1 an1lmasa da kendisine <sen= diye seslenilen sevgilinin yan1 

s1ra <kad1n= sözcü�ü de çok s1k geçer _iirlerde. Öznesi belirsiz bi-

çimde, “Bir kadın açtı pencereyi sonuna kadar” 131, “Bir kadının yüzü 

avucum kadar” 132, “Uzun saçlı iri memeli kadınlarıyla / Bir Akdeniz 

şehri çıkabilir içinden” 133, “Kadın kendini gösterdi usulcana” 134, “Bir 

sürü çiçek ama saydırmaya kalkma / Ayrı ayrı kadınlardan koparıl-

mış” 135& Bu ifade tekni�i, sevgiliyi gizemli hâle getirme veya geçici 

ili_ki ya_ad1�1 kad1n1 bütün sevgililerin yerini tutacak _ekilde genel-

leme iste�ine ba�lanabilir. Cemal Süreya9n1n ilk kitab1 Üvercinka9da 

(1958) a_k-kad1n temalar1n1n s1kça i_lendi�ini, sonraki kitaplar1nda 

da bu temalara yer vermekle birlikte o yo�unlu�un, erotik-cinsel ba-

k1_1n zaman içinde azald1�1n1 i_aret etmek yararl1 olacakt1r.

1lhan Berk9in _iirlerinde 1kinci Yeni öncesi ilk dönemlerinde 

(19409lar) a_k-sevgili imaj1 son derecede siliktir. Yal1n toplumcu ger-

çekçilikle gizemli sembolizmin iç içe geçti�i bu _iirlerde genel olarak 

insana, kente, Anadolu9ya, çe_itli yörelerde ya_ananlar1n ayr1nt1la-

r1na inmeye çal1_1r ve a_k temas1n1 çok az i_ler. 19509lerin ortalar1n-

dan itibaren ise _iirde bilinçalt1n1, ça�r1_1m1, imgeselli�i öne ç1ka-

ran 1kinci Yeni9nin öncü _airlerinden olup belirgin _ekilde cinselli�e 

yönelir, sevgili-kad1n temas1 _iirlerde zengin bir içerik olu_turmaya 

evrilir. 1lhan Berk9teki ilk sevgili imgesi, uzaktan seyredilen, adeta 

gerçe�in içinde de�il de kitaplarda, resimlerde ya_ayan, <sadece rü-

yalarda soyunuk görülebilen= bir kad1nd1r: “Güzel yüzün, uzamış si-

yah saçlarınla maruf / Sen fena kadın, fena çocuk, fena sevgili / Ki-

taplardan, müzelerden, heykellerden kaçırdığım / / Rakı ile sarhoş 

İstanbul akşamlarından firar eden sen” 136 Bu ilk tekil örnekten son-

raki süreçte Berk9in _iirlerinde a_k-kad1n-cinsellik neredeyse ba_kö-

_eye oturur ve kad1n adlar1 birbirini izlenmeye ba_lar: Eleni, Eftelya, 

131 Cemal Süreya, <Adam=, age, s. 15.
132 Cemal Süreya, <Dalga=, age, s. 18.
133 Cemal Süreya, <C1garay1 Att1m Denize=, age, s. 21.
134 Cemal Süreya, <_iir=, age, s. 23.
135 Cemal Süreya, <Türkü=, age, s. 24.
136 1lhan Berk, <Sen Fena Kad1n Fena Sevgili=, Eşik: Toplu Şiirler I, Yap1 Kredi Yay., 

1stanbul 1999, s. 74.
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Ayla, Münibe, Edibe, Sevim, Matilda, Hayrünnisa, Sevinç& “Ele-

ni’den önce / Daha ben çocuktum daha tütüne daha kahveye alışma-

mıştım / Sabahları, akşamları bilmiyordum daha / Bir gün bakıyorum 

akşam ellerimde gözlerimde / Bir gün sabah her yanım.” 137 dizeleriyle 

hayat acemisi olmaktan ve çocuksuluktan kopmas1n1n, kad1nlar1n 

dünyas1na yak1nla_mas1n1n i_aretini verir, önceki _iirlerinden bam-

ba_ka _iirler yazmaya ba_lad1�1n1 duyumsat1r. _iirin üçüncü ben-

dinde <bütün _iirleri yakmal1 yeniden yazmal1= demesi de ayn1 ne-

dene ba�lanabilir. 1stanbul9un kenar mahallelerini, sokak hayat1n1 ve 

sokak kad1nlar1n1 yo�un olarak i_ledi�i _iirlerde bir yandan “O uyu-

malarını uyanmalarını ben güzel yaptım / Şimdi kimse dünyada sen-

leyin güzel uyumaz uyanmaz senleyin” 138 deyip birlikte geçirilen ge-

ceden sonra sevgilinin uyan1_1na güzelleme yapar, bir yandan da “Bir 

sokaktan bin sokaktan rüzgârlar koyveriyorum / Bütün gün seni dü-

şünüyorum da bir başkasıyla yatıyorum”  139 diyerek a_kla cinselli�i 

birbirinden ay1r1r. Buna eklemlenen baz1 sonelerinde naif bir duy-

gusall1k içinden seslenir, somut bir sevgili-kad1n izle�i yerine haya-

linde ya_ayan ya gerçekte var olsa bile hayattaki güncel gerçekli�in-

den soyutlanm1_ bir sevgili-kad1n portresi çizer: “Ben senin krallığın 

ülkene yetiştim / Kaldım gölge tanımayan güzelliğinle. / Her sabah bü-

yüten denizimizi böyle / Gülüşlerindi o ülkede bilmez miyim.” 140 1968 

tarihli Â_1kane kitab1nda 1lhan Berk9i bamba_ka bir e�ilim içinde 

görürüz. Walt Whitman91n, “Cinsellik/Cinsiyet her şeyi içerir.” anla-

m1na gelen “Sex contains all.” (Cinsellik her _eydir, veya cinsellik her 

_eyi içerir.) sözünü epigraf olarak kullanan _air a_k-kad1n temala-

r1n1 daha yo�un bir cinsellik içinden i_lemeye ba_lar: “Bir aşkı gitmek 

var, şimdi sen osun / Cinselliğimizi büyütmek büyütmek / Da�lamak 

ç1plakl1�1m1z1 göklemek.” 141 A_k denince akla ilk gelen cinsellik ol-

makta ve a_k1n cinsel yan1 yüceltilmektedir. <Sen= ve <siz= sesleni_le-

rinin birlikte kullan1m1 sevgiliye olan yak1nl1�1 ve mesafeyi bir arada 

ça�r1_t1r1r: “Size baktım. Sesin eski ve yalnız / Sizi soyuyorum. Büyük 

137 1lhan Berk, <Saint-Antoine91n Güvercinleri=, age, s. 197.
138 1lhan Berk, <Sokak=, age, s. 239.
139 1lhan Berk, <Sokak=, age, s. 239.
140 1lhan Berk, <Ben Senin Krall1�1n Ülkene Yeti_tim=, age, s. 249.
141 1lhan Berk, <_iir=, age, s. 305.
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ağzınız. // Alıp ellerini beyaz diyorum / Beyaz çıplak etin, oralarınız. 

// Oralarınızı açıyorum. Gök / -yüzü, ağaçlar gibi kokuyorsunuz.” 142

Edip Cansever9in ilk iki kitab1nda okudu�umuz acemilik dö-

nemi _iirlerinde a_k ve kad1n, ifadede Garip9e, duyguda ise sembolist 

duyarl1�a yak1n bir bak1_ aç1s1yla i_lenmi_tir. Kad1nlar ve k1zlar bu 

_iirlerde s1kl1kla kar_1m1za ç1kmakla beraber bunlar genellikle kim 

oldu�u belirtilmeyen, uzaktan bak1lan, hayalle gerçek aras1 bir gö-

rünümle imgele_en varl1klard1r: “Kimseye benzemez hoşlandığım ka-

dınlar, / O kadınlar ki rüzgâra verip saçlarını, / Resimlerde yaşıyan, 

/ Şiirlerde yaşıyan…”  143 Soka�1 ve k1zlar1 seyreden genç _air, belki 

biraz da çok genç ya_ta evlendirilmi_ olman1n etkisiyle ak1p giden 

hayat1 uzaktan uza�a duyumsa(t)makla yetinir. Parklarda avare do-

la_1r, çevreye bakar, vitrinleri seyreder, k1zlar1n yüzlerindeki ayd1n-

l1ktan ya_ama sevinci ç1kar1r: “Akşamları parklar tenhalaşır, / Göz-

leri gülerdi kızların. / Vitrinler aydınlanırdı birdenbire: / Gelip geçen 

otobüslerden. / Kızların yüzleri de aydınlanırdı.” 144 Edip Cansever9in 

_iir anlay1_1 da hayata bak1_1 da ilk kitab1 1kindi Üstü9nü yay1mla-

d1�1 19479den sonraki on y1lda neredeyse kökten de�i_ir. 1957 tarihli 

Yerçekimli Karanfil ile Garip tarz1ndan uzakla_1p çoklu ça�r1_1mlara, 

derin imgeselli�e yönelir, 1kinci Yeni dairesine girer. Uzaktan sey-

redilen genç k1zlar1n yerini bedensel varl1�1yla hissedilen kad1nlar, 

naif sevgi duyu_unun yerini sert söyleyi_le _ekillenen cinsellik al1r. 

_u dizeler, bu de�i_imi mükemmelen yans1t1r: “Bana ay diye yuttu-

rurdu pembecikleriyle bir kızı / Onunla birlikte yatıyoruz şimdi” 145 

Biri naifli�i ikincisi gerçe�i kavray1_1 ifade eden bu iki dize aras1n-

daki zihniyet de�i_imi Edip Cansever9in hem hayat1na hem de _iirine 

ba�lanarak okunmal1d1r. Özgürce bulu_abilece�i kad1nlarla aradaki 

mesafe azal1p darald1kça bu yak1nla_ma _iirlere de aç1kça yans1maya 

ba_lar: “Kim uyandırır sizde / Bu sevişme dalgalarını, aşk seslerini 

/ Bak’ları, duy’ları, okşa’ları, evet’leri / Hele bu elleri, ayakları bu / 

142 1lhan Berk, <Siz=, age, s. 320.
143 Edip Cansever, <Ho_land1�1m Kad1nlar=, Sonrası Kalır: Bütün Şiirleri I, Yap1 Kredi 

Yay., 1stanbul 2006, s. 20.
144 Edip Cansever, <S1cak Haziran Geceleri=, age, s. 27.
145 Edip Cansever, <Var Var=, age, s. 102.
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Gözleri, gözleri…” 146 Bu tarihten sonra yazd1klar1nda Edip Canse-

ver9in _iirlerinde kad1n arzu nesnesi ve cinsel bir figür olman1n öte-

sine pek geçmez: <Yo�un bir cinsellik vard1r Edip Cansever9in kimi 

_iirlerinde; alabildi�ine uzay1p giden, geni_leyip derinle_en bir cin-

sellik. 8A_k9 neredeyse 8cinsellik9le e_ anlaml1d1r. Kad1n imgesi, 8ideal 

sevgili9 veya 8meleksi varl1k9 olarak yer almaz bu _iirlerde. ‘Ben pat-

ronum, şöyle böyle bir adamım / Bırakın konuşayım / Bir bira içeyim 

konuşayım / Kim ne derse desin kadınlara düşkünüm / Ne yapayım 

öyleyim / kadın dendi mi sanki ben / Vişneli bir dondurmayı durmak-

sızın yalarım’ 147 dizelerinde sadece bir 8meyhane patronu9 de�ildir 

konu_an, ayn1 zamanda Edip Cansever9in kendi duyusallığını yan-

s1tan _iir-ki_isidir.=  148 Çe_itli insanlardan örülü bir dekor (ev/aile, 

meyhane, park, otel&) içinde, cinselliklerini özgürce ya_ama iste-

�iyle soluk al1p veren, neredeyse duygudan ar1nm1_ ili_kileri öncele-

yen ya da arad1�1 duyguyu bulamamaktan kaynakl1 bir umutsuzlukla 

kurtulu_u cinsellikte bulan kad1nlar1 _iirle_tirir o. Bu kad1nlar, “De-

nemek istiyorum ben kadınlığımı da / Kadınlığımı ve her şeyi / Hiçbir 

şey ummadan” 149 diyecek kadar arzular1n1n büyüsüne kap1lm1_lar-

d1r. 1lginç olan, kad1nlar kendi dilleriyle konu_ur görünseler de as-

l1nda hayata cinsel arzu penceresinden bakan bir erke�in (_airin!) 

gözünden tasvir edilirler; bu nedenle de <özne= olduklar1 zaman bile 

<nesne= olman1n ötesine geçemezler. _air öylesine eril bir dil kulla-

n1r ki kad1nlar1n bu dilin aura9s1n1 çizen alg1dan kurtulmalar1 müm-

kün olmaz: “Kadınlar / O kadar çoktular ki, anlatamam / Eğilip eği-

lip altlarından geçtiğim / Birer hamaktı onlar / Sonra sonra çok büyük 

bir hamaktılar her bir deliğinden ayrı ayrı geçtiğim / Geçmek istedi-

ğim yani...” 150

146 Edip Cansever, <Uyan1nca Çocuk Olmak=, age, s. 125.
147 Edip Cansever, <Ben Ruhi Bey Nas1l1m-Patron Masaya Gelir=, Sonrası Kalır: Bütün 

Şiirleri II, Yap1 Kredi Yay., 1stanbul 2006, s. 46.
148 Bâki Asiltürk, <Hiç Kimselerin 1lgilenmedi�i Baz1 Olaylar1n Tarihçisi Olarak Edip 

Cansever=, Hilesiz Terazi: Şiir Yazıları, Yap1 Kredi Yay., 1stanbul 2014 (3. bask1), s. 225.
149 Edip Cansever, <Tragedyalar V=, Sonrası Kalır: Bütün Şiirleri I, Yap1 Kredi Yay., 

1stanbul 2006, s. 329.
150 Edip Cansever, <Oteller Kenti-Eros Oteli=, Sonrası Kalır: Bütün Şiirleri II, Yap1 Kredi 

Yay., 1stanbul 2006, s. 431.
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SONUÇ

A_k, kad1n, sevgili en eski sanatlardan olan _iirin vazgeçilmez konula-

r1ndand1r. Bunlar, dünyan1n di�er edebiyatlar1nda oldu�u gibi bizim 

edebiyat1m1zda da ba_lang1c1ndan günümüze _airlerin her dönemde 

önem verip i_ledi�i temalar olmu_tur. _airler içinde ya_ad1klar1 dö-

neme, ki_isel bak1_ aç1lar1na veya bunlar1n ikisinin yönlendirmele-

rine göre kimi zaman birbirine benzer kimi zamansa birbirinden 

tamamen farkl1 e�ilimlerle bu temalar1 i_lemi_tir. Bak1_ aç1s1ndaki 

farkl1l1klar daha çok, dönemler aras1 k1r1lmalara veya dönemin sos-

yolojik yap1s1na ba�l1 olarak gerçekle_mi_tir. Divan _iirinde pek az 

istisnayla, _airlerin soyut bir güzellik anlay1_1na ba�l1 kalmalar1 mu-

hakkak ki eski zamanlar1n insan, a_k, kad1n anlay1_lar1yla paraleldir, 

yani konunun sosyolojik bir boyutu vard1r. Kapal1 toplum konsep-

tinde ya_ayan, kad1nla günlük hayat prati�i içinde yan yana buluna-

mayan, dolay1s1yla onu <insan= olarak yak1ndan tan1yamayan Divan 

_airi, _iirde de bu kapal1l1k s1n1r1n1n d1_1na ç1kamam1_t1r. Oysa k1rda, 

da�da, ovada daha rahat ve serbest bir hayat1n içinden seslenen Saz 

_airlerinin _iirlerinde kad1nlar daha görünür, do�al, gerçe�e yak1n 

denebilecek _ekilde canland1r1lm1_t1r. Onlar hiç olmazsa çe_me ba_-

lar1nda, ba�bozumlar1nda, dü�ün-dernekte genç k1z veya kad1nlarla 

kar_1la_abiliyor, tamamen iç içe olmasa da ayn1 ortamda bulunabili-

yordu. Daha da önemlisi, Saz _iirinin temellerinin Orta Asya Sözlü 

Türk _iirine kadar inmesidir. Bu, _u nedenle önemlidir: 1slam ön-

cesi Türklerde kad1n hayat1n içindeydi, sava_ta ve bar1_ta erkekle yan 

yanayd1, sadece çocuk do�urup bakmakla görevlendirilmi_ de�ildi, 

yeri geldi�inde sava_a kat1l1r hatta Tomris Hatun örne�inde görül-

dü�ü üzere ordulara komuta ederdi. Dolay1s1yla eski dönemlerin _a-

man-Kam-Ozan-Baks19s1 nas1l ki kad1n1 yak1ndan tan1ma _ans1na 

sahip idiyse sonraki yüzy1llar1n saz â_1�1 da baz1 farklar olmakla bir-

likte böyle bir gelene�e kökleriyle ba�l1yd1. Divan _airi ile Saz _airi-

nin sevgili-kad1n imaj1ndaki farkl1l1�1n temel nedeni budur. Divan 

_airinin _iirinde özel kad1n ad1 yok denecek kadar az iken Karacao�-

lan9dan Kâ�1zmanl19ya, Dadalo�lu9ndan Köro�lu9na veya Â_1k Halil9e 

Saz _airlerinin _iirlerinde özel ve gerçek kad1n adlar1n1n yo�un _e-

kilde yer alabilmesini ba_ka türlü izah edemeyiz.
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Modern zamanlara gelindi�inde klasik _iire göre ilk büyük de-

�i_im XIX. yüzy1l1n son çeyre�inde görülmeye ba_lan1r ve esasen 

Servet-i Fünun ve Fecr-i Ati _iirinde _ekillenir. Tanzimat91n ilk ku-

_a�1 toplumsal konulara a�1rl1k verirken ikinci ku_ak _airler, -bas-

k1c1 yönetim anlay1_1 nedeniyle toplumsal konulara e�ilemediklerin-

den- a_k, sevgili, kad1n temalar1na geni_ yer verirler. Gerçek hayatta 

_airin yan1nda, yak1n1nda (kar1s1, sevgilisi) olan kad1nlar yeni Türk 

edebiyat1nda ilk kez bu y1llarda _iire girer. Bazen a_k ve me_kle bazen 

de ölümle birlikte& Servet-i Fünun _airlerinin sevilen kad1n imaj1 

daha çok, Servet-i Fünun dergisinin sayfalar1nda yer verdikleri Avru-

pal1 ressamlar1n tablolar1ndaki kad1nlar üzerinden _ekillenmi_tir. _i-

irlerde resmedilen kad1n imaj1, Cenap91n çapk1n haval1 birkaç _iiri is-

tisna tutulursa, bu tablolardaki güzellik görünümlerinin sözcüklerle 

tekrar çizilmesine dayan1r. Avrupa iklimine ait olan peri-sevgili tas-

virleri bu _iirlerde s1kl1kla kar_1m1za ç1kar. _iir esteti�i bak1m1ndan 

Servet-i Fünun9u sürdüren Fecr-i Ati9de de durumun de�i_ti�i söyle-

nemez. Her iki ku_akta da zaman zaman cinselli�e dayanan _iirler 

kaleme al1nm1_ olmakla beraber eserlerin büyük bir k1sm1 peri-sev-

gili imaj1 çevresinde dolan1r. Bir sonraki dönemde, hececi-memle-

ketçi _iirde sevgili imaj1 somutlukla soyutluk aras1nda gidip gelir. 

_airler bir yandan içine girilen yeni dönemde Anadolu9ya yöneli-

_in getirdi�i bir kazan1mla gerçek insana/kad1na bakma, onu _iirle_-

tirme ihtiyac1 duyarlar bir yandan da Anadolu9ya d1_ar1dan bakt1klar1 

için gerçe�i yakalamakta zorlan1p hayali genç k1zlar1n _iirini yazar-

lar. Hececi-sembolizmde ise sevgili birkaç örnekte fizyolojik özellik-

lere ve cinselli�e dayal1 bak1_ aç1s1yla anlat1lmakla beraber sembolist 

_iirin genel do�as1na uygun sevgili tipi burada daha a�1rl1kl1d1r: Bir 

yerlerde ya_ad1�1 dü_ünülen ama kim oldu�u bilinmeyen bir sevgi-

lidir bu. Sembolist _airler bir kad1n görüp â_1k olmaktan çok, önce 

a_ka inanma sonra da hayali bir kad1nla bu duyguyu görünür k1lma 

çabas1ndad1r adeta. Bütün bu geleneklerin y1k1l1_1, sevgili imaj1n1n 

tepeden t1rna�a de�i_mesi Orhan Veli eliyle ba_lat1lan Garip hare-

ketiyle gerçekle_mi_tir. Hayali, peri, ula_1lmaz sevgili imaj1n1n yerini 

sokakta her an kar_1la_1labilecek, ola�anüstü özelliklere sahip olma-

yan kad1n tipi alm1_t1r. Bu kad1n, daha çok, fizyolojik özellikleri, ha-

yat1ndaki s1radanl1k, cilveli olu_u ve <eda=s1yla resmedilir. 19509lerde 
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Türkiye9de ya_anan Bat19ya aç1l1_1n ve modernle_me davran1_lar1n1n 

izinde geli_en 1kinci Yeni _iiri bir yandan Garip9e sert ele_tiriler yö-

nelterek kendini var ederken bir yandan da kendine özgü bir duyar-

l1k in_a ediyordu. Bu in_an1n Orhan Veli9den çok ama çok farkl1 1l-

han Berk, Cemal Süreya, Sezai Karakoç, Ece Ayhan, Edip Cansever, 

Turgut Uyar gibi _airler taraf1ndan yap1ld1�1 dü_ünülürse 1kinci Ye-

ni9deki sevgili-kad1n imaj1n1n farkl1 olmas1 da beklenmeliydi. Öyle 

oldu ve 1kinci Yeni _airleri Orhan Veli9nin s1radan kad1n1 yerine daha 

derinden duyumsad1klar1 izlenimi veren ve cinsellikle donanm1_ bir 

kad1n1 yazd1lar. Elbette istisnalar1 vard1 ama 1kinci Yeni9de kad1n, 

a�1rl1kl1 olarak cinsel bir duyu_la yans1t1lm1_, kad1n fizyolojisi en ince 

ayr1nt1s1na kadar çizilmi_tir.
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