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GiRiS

Ask; sanat ve edebiyatin, bu gercevede olmak iizere, sanatlarin en es-
kilerinden olan siirin de degismez temalarindan biridir. En eskisin-
den en yenisine sairler ask: islerken bir yandan duygu boyutunda
derinlesmis, bir yandan da sevilen kiside gordiikleri fizyolojik 6zel-
likleri siirlestirmislerdir. Sevdigini anlatan sairler arasinda kadinlar
da bulunmakta, hatta diinyanin bilinen ilk agk siirinin bir kadin ta-
rafindan sdylendigi ! bilinmektedir. Bununla birlikte erkek sairlerin
daha fazla agk siiri yazdiklar1 da bir gercektir. Bunda, elbette, mo-
dern zamanlara kadar kadinlarin yapip ettikleriyle goz dniinde olma
sansin1 yakalayamamuis, erkegin gerisinde tutulmus olmalarinin da
etkisi vardir. Toplum katmanlarinda 6n siralarda olma firsati bula-
mayan kadinlarin soyledikleri agk siirlerinin de literatiire ge¢me-
mis olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Bugiin ilk soyleyeni bilinmeyip
anonimlesen manilerin, ask tiirkiilerinin hi¢ olmazsa bir kisminin
kadinlar, geng kizlar tarafindan soylendigi muhakkaktir. Yapilacak

1 “Giivey, canimin i¢i / Goniil agar giizelligin, bal gibi tath” dizeleriyle baslayan ve

Tanriga Inanna ile Dumuzi adli ¢obanin agkini anlatan sarki-siir icin bkz.:http://
www.turkishnews.com/tr/content/2013/12/18/dunyanin-bilinen-ilk-ask-siiri/ (25
Temmuz 2016).
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bicem (iislup) incelemeleri sonucu bunun fark edilmesi miimkiin-
diir. Bir 6rnek olmak iizere, su maninin bir geng kiz tarafindan soy-
lenmis oldugu, sozcelere bakilarak rahatlikla anlagilabilmektedir:
“Le beni eyle beni / Elekten ele beni / Alacaksan al artik / Diisiirme
dile beni”? Bakilsa, daha nice mani ve/veya tiirkiide benzer bicem
ozellikleri goriilebilecektir.

Erkek sairler cephesinden bakildiginda, az 6nce isaret edilen
nedenlerden dolayi, Tiirk edebiyatinda da, biitiin diinya edebiyat-
larinda oldugu gibi, ask ve kadin konulu binlerce siire rastlanabil-
mektedir. Bunlarin bir kism1 aski duygu olarak islerken, 6nemlice
bir kismi duygunun yani sira sevilen kadinin tasvirine de yer verir.
Erkek cinsinin gerek toplumsal serbestligi gerekse duygularini ka-
dina gore daha rahat ifade etme 6zelligi siire de yansimuis, sairlerimiz
agik olduklar1 kadinlar hakkinda serbestce, hatta bazen gereginden
de fazla serbestce konusagelmislerdir. Ustelik bu sadece modern za-
manlara ait bir serbestlik degildir. Divan siirinde de Halk siirinde de
bugiiniin sairlerinden ¢ok daha cesur ifadelere rastlanir. Ask duygu-
sunun ve sevgiliye hayranligin coskusu sairlerin ifade bigimlerine de
dogal olarak yansimistir. Bu bakimdan, modern déoneme gelmeden
once, eski zamanlarda sairlerin sevdikleri kadina dair séylediklerine
hi¢ olmazsa birkag 6rnek tizerinden bakmakta yarar vardir.

|. GELENEKSEL SiiRDE SEVGILi iMGESi

1.1. SAZ SiiRINDE SEVGILi iMGESi

Halk siirine yansiyan sevgili-kadin tipi genellikle gercek veya ger-
gege yakindir. Geng kiz veya kadin; sag1 ve goziiyle, eli koluyla, kiya-
fetiyle, boyu posuyla, yiiriiylisiiyle tasvir edilir. Bu kadinin soyut ve
belirsiz olmamasinin en 6nemli gostergelerinden biri tasviri ise, bir
bagskasi da Divan siirinde neredeyse hig goriilmeyecek sekilde, sevgi-
linin adiyla san1yla anilmasidir. Saz siiri agiklar sevdikleri kadindan
soz ederken, onun fizyolojik 6zelliklerini siralamanin yani sira sik
sik Zeynep, Elif, Fadime, Ayse, Serife, Zeliha, Emine, Horti (Huri)

2 Cem Dilgin, Tiirk Siir Bilgisi, TDK Yayinlari, Ankara 2000, s. 280.
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gibi isimleri de anarlar: “Elifi dersen de, nazlidir nazli/ Esme’yi dersen
de, sirf ela gozlii / Soyletme Serfe’yi biilbiilavazl / Soyliiyor Zilha'nin
dilleri giizel” (Karacaoglan) Cesme basinda, bagda bostanda karsi-
lagildiginda 4181 hemen etkileyen geng kizlarin tasvir edilisinin or-
negi olarak yine Karacaoglan'n bir semaisinden alinan su dértliige
bakalabilir: “Boyun uzun belin ince / Yanaklarin olmus konca / Salive-
rirsin kolunca / Beligin ince degil mi”. Yine Karacaoglan, bir giizelle-
mesinde sevgiliyi “erkegin aklin1 bagindan alan, 10-15 yasinda, kirk
bes belikli” seklinde anlatirken ¢apkin gonliiniin aktig1 bir baska gii-
zeli de soyle tasvir eder: “Ela gozlerini sevdigim dilber / Kokuya ben-
zettim giiller icinde / Inceciktir belin hilaldir kasin / Selviye benzettim

dallar icinde”?

1.2. DiVAN SiiRINDE SEVGILI IMGESi

Divan siirindeki sevilen kadin imaji Halk siirinin tersine fizyolojik
gerceklige dayali olmaktan uzaktir. Sevgilinin kasi, gozii, agzi, sag1
vs. sevileni goz oniinde canlandirici birer tasvir 6gesi olmaktan ¢ok,
klise mazmunlara hizmet eder sekilde dile getirilir. Bu sevgili daima
cok giizel, ay yiizlii, giil yanakli, nazli, ince belli, nokta agizli, servi
salinigh vsidir. Ote yandan vefasizdir, asiktan yiiz ¢evirip onu agla-
tir, rakibe yiiz verir. Baki'nin bir gazelinden alinan su beyitler bu sev-
gili tipinin ozelliklerini yansitir: “Vefa ummaz cefadan yiiz cevirmez
Baki agiktir / Niyaz etmek dna cdnd yarasir sana istigna”* (Ey sev-
gili! Baki agiktir; senden vefa ummaz, senin gosterecegin cefadan da
vazgegemez. Yalvarip yakarmak ona, umursamazlik ise sana yakisir.)
Nedimde sevgili biraz daha kanli canlidir, gergege tamamen uygun
olmasa da gergeklik algisi i¢inde diistintilmeye nispeten elverislidir.
Bunun nedeni, Lale Devri sairi Nedin’in dogrudan hayatin i¢inde
olmasidir. Istanbul’'un gesitli mesire yerlerinde dolagan, giindelik ha-
yat1 ve eglence hayatini yakindan taniyan sair, saray ¢evresinde veya
mesire yerlerinde gordiigii giizellerin tasvirlerinde yeni mazmun-
lar kullanmigtir. Bir “sarki’sinda mesire yerine ¢ikmaya davet ettigi

3 Karacaoglandan yapilan siir alintilar1 igin bkz.: Mitjgan Cumbur, Karacaoglan: Siirler,
MEB Yay., Ankara 2001.

4 prof. Dr. Haltk ipekten, Baki, Akgag Yay., Ankara 2003, s. 75.
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sevgilinin hem fiziksel 6zellikleri hem de kilik kiyafeti hakkinda gor-
sel ifadeler kullanmasi dikkate deger: “Kaplatip giilpembe sali ferve-i
semmiiruna / Ol siyehziilfii dokiip ol sine-i billtiruna / Itr-1 sahiler sii-
riip ol gerden-i kafiiruna / Iyddirgiknaz ile seyrdana kurban oldugum”>
(Samur kiirkiine Giilpembe sal1 kaplatip o siyah saglarini billtir gog-
siine dokiip bembeyaz gerdanina da sultanlara layik giizel kokular1
stiriinerek nazla, edayla bayram gezintisine ¢ik kurban oldugum.)
Nedim’in bir gazelinde ise Divan siirindeki sevgili tipinin incelikte
zirve tanimlarindan biriyle karsilasiriz: “Haddeden ge¢mis nezdket
yal i bal olmus sana / Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1 al olmus sana
// Bity-i giil taktir olunmus ndzinislenmis ucu / Biri olmugshoy birisi
dest-madl olmus sana // Leblerin mecriith olur dendan-1 sin-i biiseden /
La’lin optiirmek bu haletle muhal olmus sana // Yok bu sehrigre senin-
vasfettigin dilber Nedim / Bir peri-siiret goriinmiis bir hayal olmus sa-
na”® (Nezaket ince ince siiziilerek sana boy bos ve gerdan olmus, igki
(kirmizi sarap) siseden stiziliip yanagina renk vermis, giil kokusu
damitilip sana ter, nazin ucu islenip sana mendil olmus. Dudaklarin
sin harfindeki dislerden yaralandig: i¢in dudagindan buse [“buse”
sozcigiinde “sin” harfinin yer alisina telmih] vermek, dudaklarini
optiirmek senin i¢in imkansizdir, kimse seni 6pemez. Ey Nedim, se-
nin olaganiistii vasiflar yiikleyerek anlattigin giizel bu sehirde yoktur,
sen peri veya hayal gérmiis olmalisin.) Malum, Nedim, klasik sii-
rin son biiyiik sairlerindendir. Dolayisiyla buradaki son beyit, sadece
kendi gazeli i¢in degil, biitiin bir Divan siiri baglaminda yorumlan-
diginda, Divan siiri geleneginde sevgilinin gergeklikten uzak, hayale
yakin olusunun son ve belirgin bir tespiti, itirafi gibi de okunabilir.

2. YENi TURK SiiRiNDE SEVGILi IMGESi

2.1. TANZIMAT DONEMi: KLISE MAZMUNLARDAN GERGEGE
DOGRU

Divan siirindeki sevgilinin gerceklikten uzak klise mazmunlar
baglaminda tasvir edilmesi, Tanzimat esiginde modernlige gecis

5 Sevket Kutkan, Nedim Divani'ndan Se¢meler, KTB Yay., Ankara 1981, s. 159.

6 age, s. 63.
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asamasinda sairler tarafindan alayci ifadelerle elestirilmistir. Namik
Kemal, 1874’te yayimladig1 Celalettin Harzemsah adli draminin 1881
baskisina ekledigi mukaddimede sunlar1 soyler: “Divanlarimizin biri
miitalaa olunurken insan muhtevi oldugu hayalati zihninde tecesstim
ettirse etrafini maden elli, deniz goniillii, ayagini Zuhal’in tepesine
basmus, hangerini Mirril'in gogsiine saplamis Memduhlar, felegi ter-
sine ¢evirmis de kadeh diye oniine koymus, cehennemi alevlendirmis
de dag diye gogsiine yapistirmus, bagirdikea ars-1 dla sarsilir, agladik¢a
diinya kan tufanlarina gark olur asiklar, boyu serviden uzun, beli kil-
dan ince, agzi zerreden ufak, kili¢ kash, kargi kirpikli, geyik gozlii, y1-
lan sa¢h masukalarla malamalgoreceginden kendini devler, gulya-
baniler dleminde zanneder” 7 Tanzimatin bir baska sairi Recaizade
Mahmut Ekrem de, Takdir-i Elhanda Namik Kemal'in izinden gidip
onun sozlerine ¢ok yakin ifadeler kullanarak Divan siirindeki sevi-
len kadin imajinin yapayligini ve inandiriciliktan uzak kaligini eles-
tirir: “Bunlarin arasina yilan sagl, ok kirpikli, kil kadar belli, agz1 yok,
enesi kuyulu, cadiilarla miicevharata miistagrak miizerkes ve bukale-
mun-renk libaslarla miilebbes garsanba karisi sifatli, kara koncolos ki-
yafetli mahluklar da karisirlar. Gariptir ki veya daha dogrusu garaip

degildir ki bunlar1 begenenler bunlari sevenler de bulunur.”8

Tanzimat'in 6ncii sairleri hiirriyet, adalet, hak, hukuk, medeni-
yet vd. gibi toplumsal meselelerle ugrasmak durumunda kaldiklarin-
dan yeni imajlara yaslanan ask ve kadin konulu siirler bu dénemde
(1860-1876) yok denecek kadar azdir. 1876dan sonra sekillenen ve
Ikinci Abdiilhamid’in Meclisi kapatarak baskic1 bir anlayisla devleti
yonetmeye baslamasindan sonra Tanzimatin ikinci nesli daha 6zel
konulara agirlik vermek zorunda kalmistir. Dolayisiyla bu donemde
ask siirleri 6nceki doneme gore oldukga fazladir. Basta Ekrem ve Ha-
mid olmak iizere, donemin diger sairleri ve hemen arkalarindan ge-
len ara nesil sairleri agk, sevgili, kadin temalarini genis sekilde is-
lemislerdir. Himid’in ozellikle geng yasta olen karisi Fatma igin ve

7 Bkz.: Nanuk Kemal, Celaleddin Harzemsah, (haz.: Hiiseyin Ayan) Dergah Yay,,
Istanbul 1975.

8 Bkz.: Recaizade Mahmut Ekrem, Biitiin Eserleri 2:Takdir-i Elhan, Kudemadan Birka¢
Sair, Pejmiirde, Takrizat, (haz.: E. Sazyek, H. Sazyek, T. Bayindir, D. Evecen) Umuttepe
Yay., Kocaeli 2004.
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Paris yillarinda tanidig1 sonraki sevgilileri veya esleri i¢in yazdig1 si-
irlerde Divan siirindekine hi¢ de benzemeyen bir “sevilen kadin” ti-
piyle karsilasiriz. Bu donemde kaleme alinan yenilikgi siirlerde, “Es-
kinin soyut aski yerine beseri ol¢iilere hitap eden bir sevgi ve sevgili
tipi yarati(l)r”® Dénemin soyuttan ziyade somuta, maddeye, yasa-
nana, varliga, insana doniik ytiziiniin bir sonucu olarak siirlerde tas-
vir edilen kadin, yine hemen daima yiiceltilmekle beraber, klasik si-
irle karsilagtirildiginda “yasayan bir insan” olma 6zelligine sahiptir.
Bir baska ifadeyle, her seyden 6nce bu diinya tizerinde yasadig: dii-
stiniilen, yeri geldiginde tabiat i¢cinde gezinen, insani 6zellikleri 6ne
¢ikarilan, aglayip giilen bir varliktir. Hamid, 1879da yayimladig:
Sahrada bu sevgili tipini soyle resmeder: “Bu beyaz camesiyle dense
biri / Yere inmis sehab iginde peri” '° (Bu beyaz elbise i¢indeki gii-
zel kadin gokten beyaz bulut i¢inde inmis bir peridir dense yeridir.)
Héamid’in baska siirlerinde de sevgili ¢esitli sekillerde karsimiza ¢i-
kar; Makberde sonsuzluga, metafizik aleme yolcu edilmis geng esin
ardindan hissedilenler agirliktadir ve mersiye gelenegine bagli bu
siirde tasvir ogesi siirhidir. Daha ¢ok, askin sonsuzlugu, sevilenin
uhreviligi, “gitti ebede gelip ezelden” ! denen sevgilinin ardindan
duyulan derin hasret, sevilenin 6liimiinii kabullenememe duygular1
soz konusudur. “Hyde Park’tan Gegerken’de ise bu kez, “Degil ben,
kalb-i hamiisum degil, ey ziihre-i esmer / Senin mihrinle soz soyler bu-
gtin bir resm-i biit-peyker / Sevabitten inen niira seni tercih eder yer-
ler” 12 (Ey esmer Veniis, sozii sdyleyen ben degilim, sessiz kalbim de
degildir; bugiin senin giizelliginle s6z soyleyen ancak put kadar gii-
zel bir gortimdiir, yerytizi yildizlardan inen 1siklar: degil seni tercih
eder) diyerek hemen orada goriip hayran kaldig1 geng kadinin fizyo-
lojik 6zelliklerine egilir. Sunu sdylemek gerekir: Asklari, evlilikleri,
zevk ve eglenceye diiskiinligiine iliskin ayrintilara bakildiginda, Ha-
mid’in agkinda, kadina bakisinda metafizikten ziyade fizik hakimdir.

? ismail Parlatir, “XIX. Yiizyil Yeni Tiirk Siiri”, Tiirk Dili-Cagdas Siir Ozel Sayist, Sayt:
481-482, Ocak-Subat 1992, s. 23.

10" agy (Yeni Tiirk siirinde agk konusu hk. bkz.: Dr. Kemal Erol, Modern Tiirk Siirinde Ask
Oliim ve Intihar, Akgag Yay., Ankara 2010).

11 Abdiilhak Hamid Tarhan, “Makber”, i¢. Inci Enginiin-Zeynep Kerman, Yeni Tiirk
Edebiyat: Metinleri 1: Siir (1860-1923), Dergah Yay., Istanbul 2011, s. 165.

12 age, s. 170.
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Bunun yansimalarini da bilhassa Fransa deneyimlerini dile getirdigi
Divaneliklerim yahut Belde (1885) kitabindaki anlatimcr siirlerinde
gormek miimkiindir.

2.2. SERVET-i FUNUN VE FECR-i ATi: PERi-SEVGiLi, MELEK-
KADIN

Servet-i Fiinun (Edebiyat-1 Cedide) siirinde sevgili tipi, yer yer in-
sani ozellikler tagimakla birlikte, saf agki temsil etmesiyle, romantik
Avrupa resminde goriilen bir ¢esit melek tipine yakindir. Bunun ne-
denini hi¢ kuskusuz, “tablo alt1 siir” tarzinda ve bu tarzin dayandig:
melek goriiniimlii kadin” figiiriinde aramak gerekir. !3Servet-i Fiinun
dergisinin ve sonrasinda yayimlanan moda dergilerinin sayfalar1
boylesi tablolarla dolup tasar. Giinliik hayat igerisinde kadin, Tan-
zimat doneminde de Servet-i Fiinun edebiyatinin gelistigi yillarda
da (1896) Avrupadaki hemcinsleri gibi hayatin hemen her alaninda
yer aliyor degildir. Erkekle kadinin iste, eglencede beraberligi gibi bir
durum yoktur. Olsa olsa gidilen lokanta ve tiyatrolarda yabancr akt-
rislerle karsilagilmakta, erkekler hayatlarini serbest¢e devam ettiren
kadini ancak bu yolla taniyabilmektedir. 1 Dolayisiyla Servet-i Fii-
nun siirinde sevilen kadin melek/peri gibi tasvir edilir, Avrupai sa-
lon kadini hiiviyetine yakindir, tabiata iliskin unsurlarla ve 6zellikle
de fidan, krizantem, zambalk, giil, yaz, bahar vd. beraber anilir.

Servet-i Fiinun'un iki biiyiik sairinden Tevfik Fikret ¢ekingen
bir platonik asik gibi konusurken, Cenap Sahabettin cesur bir asik
goriinimiindedir. Fikret, evine ve yuvasina bagli bir erkek olmasi-
nin yani sira bir ahlake1 olmasi nedeniyle de ask konusunu ¢ok az ele
almigtir. Ask siiri yazmadig1 s6z konusu edilince verdigi cevap ma-
nidardir: “Asksiz kalp olur mu? Yalniz benim siirlerimde ¢iplak kadin

etlerini terenniim eden sozler ariyorlarsa yle seyler yok!” >Fikret'in

13 M. Kayahan Ozgiil, Resmin Gélgesi Siire Diigtii, Yapt Kredi Yay., Istanbul 1997.

14 Yabanci kadimnlarla bu tip karsilagmalarin, yakin iliski kurabilmenin ayrintilar:
tizerine kurulan ve 1898de Servet-i Fiinun'da tefrika edilen bir roman: Safveti Ziya,
Salon Késelerinde, Bilge Killtiir Sanat Yay., Istanbul 2015 (yay. haz.: Osman Sevim).

15 Rusen Esref Unaydin, Tevfik Fikret: Hayatina Dair Hatiralar, Kitaphane-i Sudi Yay.,
istanbul 1919, s. 107.
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“Tesadiif ”ler serisi agki konu alan az sayidaki siirlerindendir. Bu siir
serisi bir rivayete gore Karlman magazasinda calisan tezgahtar kiz
icin 16, bir baska rivayete gore ise oglu Haluk'un miirebbiyesi icin
kaleme alinmigtir; tamamen hayali bir duyguyla yazilmis olmasi da
muhtemeldir. “Tesadiif ’te sair ilk goriiste etkilenmenin bir 6rnegini
verir: “Nigin o ¢ehreyi gormekle titredim birden, / O didelerde nigin
gizli bir nigah aradim? / Degil garam-1 heves-perverane mutadim, /
Nigin o gozlere dikkatle baktim éyle iken?”17(O kadinin yiiziinii go-
riince neden heyecanlanip titredim, o gozlerde neden gizli bir ba-
kis aradim? Ben heves ve arzuya, agka diiskiin biri olmadigim halde
neden o gozlere dikkatle baktim?) Bu sorgulayic tavri, evli bir ada-
min karisindan bir bagkasina platonik de olsa ilgi duymasini ahlak-
sizlik sayacak bir anlayisa baglamak gerekir. Devam seklinde kaleme
aldig1 “Ikinci Tesadiif "te hayatin gamlarindan styrilip “o gehrede bos
bir nazarla dinlenen” ve agkini itiraf etmek i¢in aglama hissine kapi-
lan sair, “Son Tesadiif ’te “stislii, neseli, nazli, suh, melek” olarak tas-
vir ettigi platonik askinin “bakmadan gecip gitmesi” karsisinda bir
bosluga diismiis gibi olur. “Suh melek”, duygularina karsilik vermek
bir yana, sairin duygularinin farkinda bile degildir. '3

Tiirk siirinin Don Juan1 denebilecek Cenap Sahabettin edebi-
yat cevrelerinde ve cemiyet hayatinda ¢capkinligiyla adindan sik sik
soz ettirir ! ve yasam deneyimlerinin de etkisiyle, Fikret'in aksine,
agk-sevgili-kadin temalarini ¢okea isler. Onun agk anlayisinin ana
¢izgisi vuslatla duygunun birlikteligi seklindedir. Baz: siirlerinde bi-
rini bazilarinda 6tekini one ¢ikarir, bazilarinda ise bu iki durumun
biitiinligli s6z konusudur: “Onun siiri, agk ve sevda nagmeleriyle,
muhabbet opiiciikleriyle insani kendinden gegiren bir mutluluk ve
mestlik aleminin -agk, siir, masiki, sanat ve giizellik anlayisinin i¢

16 Hiiseyin Cahit, Edebiyat Anilar1, (haz.: Rauf Mutluay) Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul

2010, s. 158.
17 Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste, (haz.: Abdullah U¢man, Hasan Akay) Cagr1 Yay,
Istanbul 2005, s. 173.
18 age, ss. 175-178.
19 Gilt miitehassisi bir doktor olan Cenap, Yakup Kadrinin ifadeleriyle, “Istanbul’un
kibar gevrelerinde nevrastenik hanimlarla lenfatik geng kizlara hekimlik edebilecek”
bir doktordur: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar1, Bilgi Yay.,
Istanbul 1969, s. 188.
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ice oldugu- harikulade manzaralariyla doludur. Hatta denilebilir ki
Cenab'in ask anlayisi, her seyden ¢ok yasadig: devrin birgok sanat-
karini hayal kirikligina ugratan ve bu kirikliklarin kalpte agtig1 ya-
ralarin da tesiriyle ‘sevgili-peri-hiisn’ karisimi bir soyut varlik kim-
liginde ortaya ¢ikan sevgililerin degistirilmesiyle doyuma ulagsmaya
caligan ruhlarin ortak mahsuliidiir” 2° Cenap, “Don Juan’da eski ask-
larini hatirlarken “siiphe, kiskanglik, arzu, hasret” i¢cinde kivranir ve
“Bir kadindan gecince digerine / Zannederdim ki aski bulmustum”?!
diyerek adeta agka dsik oldugunu duyumsatir. “Son Arzu” siirinde
“Birlikte terk-i cism edelim mevte bir gece / Mest-i garam iken”?* (Se-
ninle tamamen biitiinlesmisken, ask sarhoslugu i¢indeyken bedeni-
mizi terk edip 6lime gidelim) diyerek ask iginde 6lmeyi arzulayan
sair, agkin vuslat boyutunu pek ¢ok siirinde 6zellikle vurgulamis ve
bedensel birlikteligi askin “unutulmayan saniyesi” saymuistir.

Cenapa gore sevgili bazen “hazan yiizli"diir, bazen “dudaklari-
nin rengi geceyle golgelenendir, kimi zaman “askla mest”, kimi za-
mansa “agk emelleriyle humma halinde’dir. Fakat bu kadin her daim
glizel ve ilham vericidir, hayran olunacak bir giizellige sahiptir. $a-
irin ruhuyla sevgilinin “agk-1 dildar™1 birbirinden ayrilmayacak se-
kilde birlesip biitiinlesmistir, 6yle ki ask olmadan sairin siir yazmasi
bile miimkiin degildir. Bir bagka ifadeyle, sevilen kadin sairin tek ve
vazgecilmez ilham perisidir: “Bad-1 askin neler fisildarsa / Vezn ile
kafiyeyle bestelerim / Olur onlar benim nesidelerim”?3 (Senden esen
agk riizgar1 bana ne fisildarsa ben onu soylerim, siirlerim bunlar-
dan ibarettir) Cenap’in ilging siirlerinden biri olan “Senin I¢in”, sem-
bolizmin ilk sade anlatimli 6rneklerinden olmakla kalmaz, ayni
zamanda kendi siiri i¢inde onyillar boyunca gelistirdigi kadin ima-
jin1 tamamlar. Bu siirdeki sevgili “sarisin, pembe dudakly, suh sesli,

20 Hasan Akay, Cenap Sahabeddin, 3 F Yay., istanbul 2007, s. 64.

21 Cenap Sahabettin, “Don Juan™: 1)Biitiin Siirleri, (haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin,
Birol Emil, Necat Birinci, Abdullah Ug¢man) Dergéh Yay., Istanbul 2011, s. 181; 2) ic.
Yeni Tiirk Edebiyat: Metinleri I: Siir (1860-1923), (haz. Inci Enginiin-Zeynep Kerman)
Dergah Yay., Istanbul 2011, s. 279.

22 Cenap Sahabettin, “Son Arzu™: 1)Biitiin Siirleri, s. 106; 2) i¢. Yeni Tiirk Edebiyat:
Metinleri I: Siir (1860-1923), s. 266.

23 Cenap Sahabettin, “Riyah-1 ilham”: 1)Biitiin Siirleri, s. 149; 2) i¢. Yeni Tiirk Edebiyat:
Metinleri 1: Siir (1860-1923), s. 275.
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golgesi bile giines gibi parlak, sefkatli, avuglar: kisin bile ask atesiyle
sicak” bir geng kizdir. Yaslanmaya basladig: yillarda asik oldugu bu
kisi, saire, ak saglarinin orttiigii yillar1 6zleten geng ve taze bir sevgi-
lidir ve bu sevgili tipi bu yoniiyle daha 6nceki siirlerde goriilmeyen
bir ozellige sahiptir: “Sesin isler gibi bir sth kanat gamlarima / Seni
dinlerken olur kalbim ugan kuslara e, / Giin batarken sanirim golgeni
bir baska giines; / Sarisinhk getirir gozlerin aksamlarima. // Doguyor
omriime bir yirmi sekiz yas giinesi / Bir kus oksar gibi sen saglarimi
oksarken. / Koklarim ellerini giilleri koklar gibi ben; / Avucundan ali-
rim ks giinii bir yaz atesi. // Gonliime avdet eder her unutulmus nisan
/ Ne zaman gengligini yolda hirdmangérsem. | Eskiden penbe dudak-
larda dagilmis basem / Toplamir leblerime, bir gece dalgin dursan. //
Seni zanbak gibi gordiikce agik pencerede / Giil agar bahtimin evvelki
hazanhik korusu / Geng eder ufkumu hiilyalarimin geng kokusu; / So-
rarim ak sagimin Orttiigii yillar nerde? // Cebhemi varsin o solgun se-
neler soldursun / Yeni yildiz gibi dogdukg¢a giizel her aksam, / Gengli-
gin boyle benimken kocamam, hi¢c kocamam / Rtthum, 6lsem bile ben,

Ah » 4
sen yasayan runumisun...

Servet-i Fiinun ¢evresinde bulunmakla beraber siirlerinin pek
¢ogunda bu estetigin disinda bir yerde duran Hiiseyin Suat Yal¢ina
bir parantez agmakta yarar var. Hiiseyin Suat, baslangi¢c dénemi si-
irlerinde Servet-i Fiinun'un yaygin romantik duyusuna bagl kala-
rak geng yasta olen esi Saide Hanim i¢in (Hamid'in Fatma Hanim
i¢in yazdiklarini hatirlatircasina) yas siirleri yazmakla beraber ilerle-
yen yillarda (yine tipki Hamid gibi) yas duygusundan hizla uzakla-
s1p ask ve capkinlik siirleri kaleme alacaktir. 1910da yayimladig: La-
ne-i Meldl kitabinin “Pont-Aven” baglikli kisminda agk-sevgili-kadin
temasi yer yer romantik izdiisiimlere de rastlanmakla beraber agir-
likl1 olarak yogun cinsel duyus i¢inde islenmistir. Sevgili daima ten-
sel glizelligiyle goriiliir, her gece onunla sevisilir, etekligi ve gecelik
gomlegi i¢cinde uyuyan sevgilinin suhlugu saire ilham verir. Duygu-
salliktan uzak bir yaklasimla yazdig ask konulu siirlerde kadin he-
men daima cinsel cazibesiyle tasvir edilir. Fizyoloji ve tensellik hep

24 Cenap Sahabettin, “Senin I¢in”: 1. Biitiin Siirleri, s. 203; 2. Kenan Akyiiz, Bat: Tesirinde
Tiirk Siiri Antolojisi, 1nk11ap Yay., Istanbul 1985, ss. 322-323.
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ondedir. “Ebedi ask olamaz hacle-geh-i dlemde / Tazelenmezse mu-
habbet yasamaz ddemde” > (Sonsuz agk yoktur, agk sik sik tazelen-
mezse, yeni agklar yasanmazsa muhabbet duygusu korelir) diyecek
kadar ¢apkin bir sair olan Hiiseyin Suat, modern Tiirk edebiyatinda
sevgiliyi yar1 ¢iplak sekilde tasvir etmesiyle, bunu da bir tablo ¢izer
gibi gorsellestirmesiyle dikkat ceker: “Her gece sith sen hayat-efgen /
Semd-y1 ruhuma ufk-1 bahdr-1 hiisniinden / Dogard: biis-1 perestisle
bir meh-i taban // Sen uyurken yanimda nim-uryan / Ben goriirdiim
gigekli bir riiya” 2°(Her gece suh, sen ve beni bicare eden giizelligi-
nin bahar ufuklarindan ruhumun goklerine tapinilasi 6piislerle par-
lak bir ay dogard1. Sen yanimda yar1 ¢iplak uyurken ben adeta ¢igekli
bir riiya goriirdiim)

Fecr-i Atinin en yetenekli iiyesi ve modern Tiirk siirinin ku-
rucusu olan Ahmet Hasim’in siirlerinde tasvir edilen sevgili Tan-
zimat'in ikinci kusaginda hatlari gizilmeye baglanip Servet-i Fiinun
doneminde tablo halinde resmedilen “peri-kadin’dir, “yagayan bir
melek’tir. Hagim’in bu yaklagimini bir yandan sahip oldugu derin
estetik duyguya bir yandan da 1800’lerin ortalarindan itibaren gelis-
tirilmis kadin tasvirine baglamak gerekir. 1920’lerin ortalarinda ka-
leme aldig1 “Kelimelerin Hayati” baglikli denemesinde “melek” soz-
ctigiindeki anlam ve goriintii ¢agrisiminin yiizeysellesmesinden aci
ac1 yakinir: “Edebi bir metni okuyorken, daha diine kadar canli bir
mandsi olan ‘melek’ kelimesinin, bugiin tamamen hayatiyeti tiikkenmis,
renksiz ve sekilsiz bir ldfiz haline geldigini hissettim. Bu kelime simdi
Tiirkgede soguk bir naastan baska bir sey degildir. Melek nedir? Edebi-
yattaki mandsina gore, melek bir kadindir ki gozleri mavi, saglari sar
ve beyaz entarisinin etekleri uzundur. Hristiyan sanatinda melek, le-
piska saglari topuklarina kadar uzanan, biiyiik giivercin kanatl, mah-

cup bir geng kiz sekline benzetilir ve daima elinde siir cinsinden uzun

25 Efzayis Suat Yal¢in, Hiiseyin Suat Yalcin ve Siirleri, Istanbul 1943, s. 20 (akt: Alaattin
Karaca, “Hiiseyin Suat Yal¢in’, i¢. Servet-i Fiinun Edebiyati, Ak¢ag Yay., Ankara 2006,
s. 241).

26 Hiiseyin Suat Yalcin, Lane-i Melal, Tanin Mitb., Istanbul 1910, s. 123 (akt: Alaattin
Karaca, “Hiiseyin Suat Yal¢in”, i¢. Servet-i Fiinun Edebiyati, Ak¢ag Yay., Ankara 2006,
5. 242).
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bir musiki aleti oldugu halde, gokte beyaz bulut yiginlarinin kenarin-

dan tebessiim ettirilir” %7

Ahmet Hasin'in hatlarini bu sekilde ¢izdigi melek, kendisinin
de ifade ettigi lizere, sairlerimizin modernlesmenin ilk zamanla-
rinda karsilagsmaya basladiklar1 Avrupa resim sanatinda resmedilen
melek figiirlerine dayanir. Hasim bu kadar giizel ¢izdigi “melek”-
teki bozulmay1 ifade ederken adeta biitiin bir sair kusaginin sézciisii
olur: “Bu verem ¢ehreli maverdi giizelin 6rnegi, kadin kiyafetinin son
inkilabina kadar devam edebilmisti. Fakat kadmn saglar: berber ma-
kasiyle kisalip etekleri de terzi nefesiyle ucarak dizleri ¢iplak biraktig
glinden sonra melek birden gegmisin silik sekilleri arasina diismiistiir.
Seytani bir alevin temasiyle taraf taraf ates kirmiziligina boyanan ¢ag-
das cehresi yaminda uzun sari sagh ve mavi gozlii ‘melek’ simdi aptal
bir halayik cehresinden daha fazla cazip degil”?® Bu deneme, Ahmet
Hasim'in estetik-giizellik anlayisini ortaya koyan en 6nemli yazisi-
dir. Yazinin ruhu, melek/peri gibi resmedilen kadin giizelligine olan
tutkusunun yani sira, meleksi giizelliginden uzaklasmis kadin im-
gesine duydugu soguklukta derinlesir. Sairin buradaki goriislerini
tamamlayan bir anekdot olarak, bir roportajda soyledigi su ciimle-
leri de hatirlamakta fayda var: “Eskilerin sevgilileri Petrarcanin Lau-
rasi ve Dante'nin Beatrice’si tarzinda levend ve sahane mahluklard.
O sevgilileri Sinasiden sonraki siirin sevgilileri ile karsilastiriniz. Bu

kargilastirmadan ruhlarimiz adeta utanir” 2

Hasim'in siirlerindeki sevilen kadin imgesi de bundan farkl: de-
gildir. Daha ilk siirlerinden itibaren solgun giizelliklere olan diskiin-
lagi ortaya gikar. “Hayal-i Askim” Hasim'in heniiz 14 yasindayken
kaleme aldig: ilk siirlerinden olup bu siirde bagvurdugu “ay-sevgili”
sembolizasyonunu sairlik hayat1 boyunca devam ettirecektir. Sevgili-
nin “ay”la sembolize edilmesi solgunluk, temizlik, saflik, uzaklik du-
yusunun sonucudur: “Bir sehdb-1 siyah i¢inde ayan / Sar1 bir gehre...

27 Ahmet Hasim, Bize Gére, ic. Uc Eser: Bize Gore, Gurebdhane-i Laklakan, Frankfurt
Seyahatnamesi, (haz.: Mehmet Kaplan) MEB Yay., Ankara 1989, s. 20.

28 age, s. 21.
29 Rusen Esref Unaydin, “Ahmet Hasim”, Diyorlar ki, (haz. Semsettin Kutlu) KTB Yay.,
Ankara 1985, ss. 262-263.
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Ah, o dem goriiriim, / Sar1 bir ¢ehre, bir hayal-i besim”3° (Siyah bir
bulut i¢inde sar1 bir yiiz, giile¢ bir hayal goriiriim) “Peri-yi Bahar’da
sevilen kadin tam da “Kelimelerin Hayat1” yazisinda tasvir ettigi me-
lek seklinde belirir: “Giilgiin dudaklarimda ucar nagmeler, miidam
/ Sakin nigah-1 muhtecibi; ruhu titretir; / Bir nazenin ¢igek ki sema
mahrem-i garam / Bir sermedi ¢icek ki muhabbet-niimimedir”3' (Giil
renkli dudaklarinda devamli olarak nagmeler ugusur / Utangag ve
sakin bakis1 bakanin ruhunu titretir / Nazl bir ¢igektir ki ancak gok-
yiizii onun askinin sirdasidir / Solmayan bir ¢igektir ve askin 6rnegi,
temsilcisidir) Hayat: boyunca mitkemmel agki ve bir melek gibi gor-
meyi istedigi kadini aramis, bu nedenle siirekli olarak sozler-nisan-
lar bozmus, iki evlilik yapmis ama siirlerinde ve yazilarinda resmet-
tigi “peri”yi gercek hayatta bir tiirlii bulamamugtir. >

Siirlerindeki diinyay:r hayatina tasimay: yahut da hayatta bula-
madig1 diinyayi siirlerinde anlatmayi arzulamasinin bir sonucu ola-
rak da sevilen kadin tasvirleri gercek hayattakinden epeyce farkls, son
derecede masum, uzak, hayali, neredeyse ugucu bir varlik olmustur.
“Kadin Nedir, Cigek Nedir?” siirinin ilk dortliigiinde meleksi kadin
tasviri bu bakimdan dikkate deger: “Kadin nedir?.. O miinevver me-
neksedir ki u¢ar / samim-i hiisn-i baharinda hande-i afak; / Cigek ne-
dir?.. O da bir ask-1miibtesimdir ki / Semim-i rith-1 behiminde bir ka-
dinlik var!.”33(Kadin nedir? O nurlu bir meneksedir ki ugar / Bahar
(genglik) giizelligi icinde ufuklara tebessiim eder / Cigek nedir? O da
tebessiim eden bir agktir ki / Saf ruhunun giizel kokusunda kadin-
lik var”. Hagim, ilk kitab1 GolSaatlerindeki “O Beldede, kitaplarina

30 Ahmet Hasim, “Hayal-i Asku’, Biitiin Siirleri: Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri,
(haz.: Inci Enginiin-Zeynep Kerman) Dergah Yay., Istanbul 1987, s. 185.

31 Ahmet Hasim, “Peri-yi Bahar”, Biitiin Siirleri: Piyale, G6l Saatleri, Diger Siirleri, s. 194.

32 Hagint'in bu tarafiyla ilgili ayrintilar iin bkz: 1. Ahmet Hagim, Biitiin Siirleri: Piyale,
Gél Saatleri, Diger Siirleri, (haz.: Inci Enginiin-Zeynep Kerman) Dergah Yay., Istanbul
1987, ss. 19-20; 2. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hagim, Heti§im Yay,, Istanbul
2000, ss. 17-19; 3. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar1, Bilgi
Yay., Istanbul 1969, ss. 109-114; 4. Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasim / Yahya
Kemale Veda, Varlik Yay., Istanbul 1969, ss. 92-99; 5. Hicran Goze, “Kadikdye Agik Bir
Sair: Ahmet Hasim, Bir Zamanlarin Kadikoyiinde Edebiyatilar ve Asklar:, Kubbealt:
Yay., Istanbul 2010, ss. 37-55; 6. Ayse Sevim, “Hasim ve Ara Diinyasr’, Yazarlar ve
Asklari, Sule Yay., Istanbul 2006, ss. 25-31).

33 Ahmet Hagim, “Kadin Nedir, Cicek Nedir?”, Biitiin Siirleri: Piyale, Gol Saatleri, Diger
Siirleri, s. 202.
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girmeyen ilk genglik siirlerinde aligtirmalarini yaptig1 sevgili tasvir-
lerinde zirveye ¢ikar, tabiat icinde saf ¢i¢ek veya hayalde yasayip yer-
ylziline inmeyen bir melek olarak gordiigii kadini yine saflik, temiz-
lik, hiiziin, incelik iginden tasvir eder: “Kadinlar orda giizel, ince, saf,
leylidir, / Hepsinin gozlerinde hiizniin var / Hepsi hemsiredir veyahut
yar; / Dilde tenvim-i 1ztiraba bilir / Dudaklarindaki giryende biiseler,
yahut, / O gozlerindeki nilisiikiit-1 istifham” 3* (Kadinlar orda giizel,
ince, saftir, ay gibi geceye aittir, hepsinin gozlerinde hiiziin vardir.
Hepsi kizkardes veya sevgili safligindadir. Dudaklarindaki yar1 ag-
layish 6piiciikler veya o mavi gozlerindeki soru dolu sessizlik goniil-
deki aciy1 dindirmeyi bilir.) Piyale kitabinin “Siir-i Kamer” kisminda
yer alan “Ciktigin Geceler’de sevgili, 6nceki siirlerine benzer sekilde,
“cehresinden sonsuz bir hiizn-i ziya akan, riiyal1 gozlerle bakan, sis-
lerde solan gizli ziyalar gibi kirgin, solgun, ince, 151k kalpli, kamer
gozlii, sirlarla ortiili” olarak tasvir edilir. 3

2.3. OZ/SAF SiiR: PERI-SEVGILIDEN HAYALi SEVGILi VE/
VEYA GERGEK KADINA

Cumhuriyet donemi esiginde, siirlerinde ask ve kadin temalarini
¢okga isleyen sairlerden Yahya Kemal, geleneksel siire bagli olmakla
birlikte sevgili-kadin tasvirlerinde mitolojik imgeyle gercegi, yasa-
yan kadinin izlerini bir arada kullanir. Romantizmin ve anlatimci
teknigin agir bastigr “Mehlika Sultan” siirinde kadin metafizik bir
ideali sembolize eder ve siirde kadin varligiyla degil, soyut ¢agrisim-
larla yer alir. Giizelligine herkesi hayran birakan, bir masal daginda
yasayan, ancak diiste goriilebilen, kavusulmasi imkansiz bir kadindir
Mehlika: “Bir hayalet gibi diinya giizeli / Girdiginden beri riiyalarina;
/ Hepsi meshiir, o muamma giizeli / Gittiler gormege Kaf daglarina”3®
Kavusulmas: miimkiin olmayan, ancak pesinde kaybolmanin ask sa-
yilacag: ideal giizelligin “ay yiizlii” anlamina gelen bir adla (Meh-
lika) adlandirilmasi manidardir. Yahya Kemal, bu adlandirmayla

34 Ahmet Hagim, “O Belde”, Biitiin Siirleri: Piyale, Gol Saatleri, Diger Siitleri, s. 158

35 Ahmet Hasim, “Ciktigin Geceler”, Biitiin Siirleri: Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri, s.
108.

36 Yahya Kemal, “Mehlika Sultan”, Kendi Gék Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yay.,
istanbul 2008, s. 70.
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Divan ve Halk siiri geleneklerinde sik¢a gordiigiimiiz, Hagimde daha
da sik karsimiza ¢ikan “ay-sevgili” eslestirmesi gelenegine baglanur.

Yahya Kemal'in biyografiye, yasantiya dayali oldugu diisiiniile-
bilecek bazi siirlerindeki kadin ise bunun tersine, yasayan kadina ya-
kin goriintir. Hagim'in siirlerinde goriilmeyen vuslat Yahya Kemalde
karsimiza ¢ikar ve Yahya Kemal sevgiliyi tensel arzu cercevesinde de
siirlestirir. “Vuslat’ta sevgiliye ulasmak, onunla bir gece beraber ol-
mak, hazza ve sonsuzluga dalmak, sonrasinda ise sevgiliden ayrilis
ve vuslatin bitisi... “Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar, / Om-
riin biitiin ikbalini vuslatta duyanlar, / Bir hazzi tiikenmez gece san-
makla zaman, / Gormezler ufuklarda safak soktiigii am.”®” Sevgiliye
kavusmak adeta derin bir bahgenin giizelliklerine dalmak ve orada
kalmak, kokular renkler i¢inde nefes alp vermektir: “Bir ruh o derin
bahgede bir def a yasarsa, / Boynunda onun kollari, koynunda o varsa,
/ Dalmigsa, onun saglarimin rayihasiyle. / Sevmekteki efsunu duyar her
nefesiyle”. 38 Sevgiliye kavusma mucizesi, susatan bir zevk olarak ya-
sanir, insana “az ¢ok ilah oldugu” duygusunu yasatir, agkin yasanist
“alemde bir aksam semavi bir kosu” yapmaya benzetilir. Asik, bun-
dan boyle hayalinde yasayacak olan vuslat gecesini sonsuza baglama
ve uyanistaki karanliktan bu yolla uzaklagma, kurtulma arzusu du-
yar: “Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanhk; / Ey agk! O goniil-
ler sana mal oldular artik; / Ey vuslat! O asiklar: efsununa ram et!
/ Ey tatl ve ulvi gece! Yillarca devam et!”3° Anlatim atmosferi ba-
kimindan “Mehlika Sultan™ andiran, fakat sevgili-kadin tasviri yo-
nityle “Vuslat™ tamamlayan “Nazar” siirinde kadin erotik bir bakis
acisiyla anlatilir. “Gece Leyla’y1 ayin on dordii / Koyda tenha yikanir-
ken gordii / ‘Kiz viicudun ne giizel boyle agik! / Kiz yakindan goreyim
sahile ¢ik!” %0 seklinde baslayan siirde ilging yanlardan biri, genel-
likle “ay-sevgili” eslestirmesi yapilan sembol geleneginin digina ¢1-
kilip ay”in erkegi temsilen kullanilmasi, siirde erkegin sozciisii ol-
masidir. Hikaye ilerledik¢e geng kiz sesin nereden geldigini arastirir,

37 Yahya Kemal, “Vuslat”, age, s. 75.
38 Yahya Kemal, “Vuslat’, age, s. 75.
39 Yahya Kemal, “Vuslat’, age, s. 76.
40 Yahya Kemal, “Nazar”, age, s. 89.
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bu arada ay kizi ensesinden 6per, kizin viicudunu ince bir siz1 sarar,
mechul varligin 6piisiinden etkilenerek geng kiz giinden giine sara-
rip solmaya baslar. Hissettigi derin ve kirik duyguyla aylarca hasta
yatar, kiz hasta yatarken “evi riizgér gibi bir sir gezer”, sonunda za-
valli kiz bir sabah diinyaya gozlerini tamamen kapatir. Geng kizin
esrarli 6limii “nazar” gelenegiyle izah edilir. Yahya Kemal de anla-
tici-sair olarak “bu seametli 6lim™ii nazara baglar. Siirin baslarinda
tizyolojisiyle anlatilan ve “tryan/giplak giizelligiyle” tasvir edilen ki-
zin esrarli bir 6limle bu diinyadan ayrilmasi karsiliksiz/esrarli/gi-
zemli agklarin oldiriicii etkisini cagristirir. Eski Roma kiiltiiriinden
izler tasimakla beraber mitoloji kaynakli olmasi bakimindan “Sicilya
Kizlar1” siirindeki “Sicilya kizlari iiryan omuzlarinda sebti” 4! (iir-
yan: ¢iplak, sebti: sarap testisi) dizesini de bu baglamda degerlen-
direbiliriz. Ispanya elciligi sirasinda katildig1 bir karnavaldaki izle-
nimleri sonucu kaleme aldig1 “Endiiliis'te Raks” siiri de dans eden
kadinlar erotik gagrisimla tasviri de sairin kadina bakis agis1 hak-
kinda ipucu verir: “Giil tenli, kor dudakl, komiir gozlii, siirmeli... /

Seytan diyor ki sarmal, yiiz kerre dpmeli...”4?

“Aruza Veda” (1914) siiriyle aruzdan heceye yonelisin miladini
belirleyen Halit Fahri Ozansoy, saf-temiz sevgiliden cinsellik ¢ag-
risimiyla anilan sevgiliye gecisin siirini yazmistir. “Paravan” siirinde
cinselligi “giinah” sayar, geng kizin bekaretinin izale olmasini “kan
akatt1 disi bir giivercin kanadina” seklinde sembolle ifade eder. Beka-
retten uzaklagmak adeta bir giivercinin kanadinin kirilmasi, masu-
miyetin yitirilmesi, diri bir ¢igek olmaktan solgunluga gecis, cice-
gin ¢iy damlasi yerine zehir damlasini igisi gibidir. Sehvetin alevleri

41 Yahya Kemal, “Sicilya Kizlarr’, age, s. 9.

42 Yahya Kemal, “Endiiliiste Raks, age s. 95 (Yahya Kemal'in siirlerinde agk-kadin
konusunda bkz.: 1. Sema Ugurcan, “Yahya Kemal'in $iirlerinde Kadin’, Edebiyatimiz
II: Yazarlar, Meseleler, Dergah Yay., Istanbul 2012, ss. 284-298; 2. Sermet Sami Uysal,
“Yahya Kemal ve Sevgilileri’, Her Yoniiyle Yahya Kemal, Toroslu Kitaplig, Istanbul
2004, ss. 343-385; 3. Seref Bilsel, “Siirleri Kapaksiz Asklar1 Kapisiz Bir Sair: Yahya
Kemal’, Dahiler ve Asklari, Tkaros Yay., Istanbul 2009, ss. 38-49; 4. Hicran Géze,
“Istanbullu Olmayan Bir Istanbul Sairi: Yahya Kemal’, Bir Zamanlarin Kadikdy'iinde
Edebiyatgilar ve Asklari, Kubbealt1 Yay., Istanbul 2010, ss. 65-75; 5. Erdogan Alkan,
“Yahya Kemal Beyatl’, Agkin ve Siirin Oliimsiiz Kadinlari, Inkilap Yay., Istanbul
2013, ss. 377-381; 6. Ayse Sevim, “Aska Erken Yasta Diisen Bir Adam: Yahya Kemal’,
Yazarlar ve Agklari, Sule Yay., Istanbul 2006, ss. 55-63).

124



MAEREMARA UMNMIVERSITESI

MODERN TURK SiiRINDE SEVGILI IMGESI

dagilinca mumlar eriyip gidecek ve hicranl bir sabaha uyanilacak-
tir: “Daha demin kar gibi bembeyazdi bu yavru, / Parliyordu alminda
bekaretin gururu; / Bir giil gibi agildi, yazik, simdi bu koncal”*?

1914 sonrasinda aruzdan heceye gegen sairlerde sevgili imaji
da degisecek, hayali-saf-temiz-ulagilmaz sevgilinin yerini Anadolu
geng kizlar1 alacaktir. Ne var ki “Ayse, Fatma” diye 6zel ad hitapla-
riyla kaleme alinmis bu siirlerdeki geng kizlar hayali Anadolunun
hayali giizelleridir. Toprakla bogusan, zor sartlarda yasayan, giinliik
hayat i¢inde hirpalanan ger¢ek Anadolu kizlari bu siirlerde maalesef
pek gorilmeyecektir. Yusuf Ziya Orta¢’in saz siiri teknigine uygun
islupla soyledigi siirdeki sevgili tasviri, 1920’lerde yapay bir duyar-
ligin iriini olarak temsil edici 6zelliktedir: “Hem kiiciik hem giizel
hem utangacti. / Gozleri goziimden daima kagti. / Saglar: ne giizel ne
ipek sagti, / Opiip oksayarak dresim geldil”**

Siire 1890’larda Yahya Kemal etkisinde aruzla baglamakla be-
raber 1910’larin ortalarindan itibaren hececi siirin de 6nciilerinden
olan Faruk Nafiz Camlibel, kusag: i¢cinde ask ve kadin temalarini en
cok isleyen sairdir. “1918’lerden 1930’lara kadar olan zaman i¢inde
edebiyatimizin yegane kudretli agk sairi sohretiyle taninan ve siir-
leri 0 zamanin geng kiz ve geng erkek defterlerine ihtimamla yazilan
Faruk Nafiz'in bu basarisinda Tiirk¢e'yi giizel kullanisinin tesiri ¢ok
biiyiiktiir” #° Sevgiliye seslenirken aligilmis anlayigin, klise yaklasi-
min disina ¢ikmasi ona donemi i¢inde 6zgiinliik kazandirir: “O, sev-
gilisine sadece yalvaran klasik bir g1k degildir. Igcimizde nazik ve diz
¢oken hisse mukabil haykiran ve kafa tutan bir sey de vardir” 46 Agk
anlayisi, capkinca edalari, geng kiz ve kadinlara ¢ok sayida siir yaz-
mast ¢ercevesinde Faruk Nafiz’in “modern bir Karacaoglan” oldu-
gunu soyleyebiliriz: “Bagindan her giizel bir giil secerdi, / Bundan mi

43 Halit Fahri Ozansoy, “Paravan’, Paravan, Ahmet ihsan Mitb., istanbul 1929 (akt.:
Kenan Akyiiz, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, Inkilap Yay., Istanbul 1985, s. 789).

44 yysuf Ziya Ortag, “Kosma’, Yanardag, Marifet Mtb., Istanbul 1928 (akt.: Kenan Akyiiz,

Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, Inkilap Yay., Istanbul 1985, s. 815).

Faruk Nafiz Camlibel, Han Duvarlari, (biyografiyi yazan: Nihat Sami Banarli) MEGSB

Yay., Istanbul 1985, s. III.

Hecenin Bes Sairi, (biyografiyi yazan: Ismail Habib Seviik), S.E.S. Yay., Istanbul 1956,

s. 14.

45

46
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sarardin, soldun ey goniil? / Kadinlar gegerdi, kizlar gegerdi, / Bir za-
man agsk icin yoldun, ey goniil!”*” Faruk Nafiz, sevdigi kadini1 hem bir
ask mabudesi olarak yticeltir, hem de ona erkekge ve sert denebile-
cek bir tislupla hitap eder. Hagimde yaygin olarak gériilen melek-ka-
din imaj1 ve Yahya Kemalde hayalle gergegin ara bolgesinde anlatilan
kadin, Faruk Nafizde kanli-canli, hareketli bir varliga doniisiir: “Yak-
lasirken bu bakar tenli giizel, kivrilarak, / Karli gonliimde giines gordii
kizil bir yaprak. / Bir kizil giin doguyor sandim o bastan yarina; / Goz-
lerim yandi dokundukga kizil saglarina.”*® Renklerin tagidigi sembo-
list gagrisimlar gorsellige iliskin bir yogunluk katmis, bunun sonucu
olarak da kadin giizelligi ve kadina duyulan ilgi fizyolojik agirliga
ulagmistir. Bu, XIX. yy.dan XX. yy.a akan modern Tiirk siiri icinde
yeni bir adim sayilabilir. Faruk Nafiz, Divan siirinde 6rneklerini gor-
diigiimiiz ask ii¢geninin siirini de yazmistir: Agik-sevilen kadin-ra-
kip. Cok seven ama agkina karsilik géremeyen asik, sevdigi kadinin
bir baskasi tarafindan sevilmesine hatta bunun ihtimaline bile daya-
namaz ve tigiincl sahsa beddualar eder, lanetler yagdirir. “Kiskang”
siiri Tirk edebiyatinda kiskang asigin duygularini olabildigince yiik-
sek ve derin bir haykirisla aktaran nadir eserlerdendir: “Sakn bir soz
soyleme... Yiiziime bakma sakin! / Sesini duyan olur, sana goz koyan
olur. / Diismammdir seni kim bulursa cana yakin, / Anan bile oksarsa
benim bagrim kan olur... // Dilerim Tanridan ki, sana agik kucaklar
/ Bir daha kapanmadan kara toprakla dolsun, / Kan tiikiirsiin adin
candan anan dudaklar, / Sana benim goziimle bakan gozler kor ol-
sun!”4°Bir kadin tarafindan ask daveti almak, sair i¢in hayata anlam
katan bir ¢agri, hatta yasama sebebidir. Faruk Nafiz, “Ferhat” siirinde
kendisini efsanevi halk as181 ile bir tutar ve onun dilinden seslenir:
“Tas kesilsem duramam, daglarin étesinde / Kani kalbimde ¢arpan bir

kadn gel desin de!” >

Yeni Kerem’de bir baska efsanevi asigin kim-
ligi ile biitiinlesen ve sevdigi kadin1 “bir i¢im su, kaglar1 zambak to-
zuyla ¢izilmis, ceylan bakisli, sesi kus otiislerine benzeyen, kisrak-

lagma yolunda bir tay, saglar1 omuzlarina dokiilmiis” seklinde gorsel/

47 Faruk Nafiz Camlibel, “Géniil”, Han Duvarlar;, MEGSB Yay., Istanbul 1985, s. 98.
48 Faruk Nafiz Camlibel, “Kizil Saglar’, age, s. 12.

49 Faruk Nafiz Camlibel, “Kiskang’, age, s. 93.

50 Faruk Nafiz Camlibel, “Ferhat”, age, s. 33.
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duyusal 6l¢iilerle anlatan Faruk Nafiz, “Bembeyaz teninde tiiterdi yer
yer / Daha diin anandan emdigin siitler”>! diyerek de genglik, tazelik
ve saflik ¢agrisimi yaratir. Sair sevgilisine o kadar derin duygularla
hatta vazgecilmez bir tutkuyla baghdir ki sevgilisinin bagka insan-
lar nezdinde olumsuz sayilan 6zelliklerine bile sahip ¢ikar, onun ko-
tilenmesine izin vermez. Bu, siirimizde pek de sik gordiigiimiiz bir
asik tavr1 olmamakla Faruk Nafize 6zgiinliik katan bir yaklagimdir:
“Sana ¢irkin dediler, diismani oldum giizelin; / Sana kdfir dediler, dis
biledim Hakka bile. // Topladin sa¢tig1 altinlar: yiizlerce elin, / Kahbe-
lendin de garaz bagladim ahlaka bile.” >*Bu kadar tutkuyla seven bir
erkek elbette sevgilisinin “kiifriinii bile din gibi mukaddes bilecek,
sevgilisinin ziilfiine takilan gonlii asirlarca onun pesinden gidecek,
neredeyse canavarca bir tutkuyla onun pesinden ayrilmayacak™tir.

Aruzla hece arasindaki gegisi saglayan Faruk Nafizden sonra
Tiirk edebiyatinda “saf siir, halis siir, 6z siir” diye adlandirilan “hececi
sembolizm” donemi gelir. Hecenin 1910’larin ortalarinda aruza kars:
mutlak hakimiyetini ilan etmesinden sonra seste bu ritme bagl, ige-
rik ve stilde ise sembolizme yakin sairler kusagi 1920’lerden itibaren
ask ve kadin temal: siirler yazmay1 siirdiiriirler. Necip Fazil Kisa-
kiirek, “Bekleyen” siirinde, 6rnegini daha once Faruk Nafizde gor-
digiimiiz “canavar/tutkulu asik” sesiyle konusur: “Sen, kagan iirkek
ceylansin dagda, / Ben, pesine diismiis bir canavarim! / Istersen diin-
yay: cagir imdada; / Sen varsin diinyada, bir de ben varim!” >3 Sev-
giliyi beklemenin zamanla sinirli olamayacagini ifade etmek igin
“mezarinda bir tag olup beklemeyi” isteyen sair, bu siirde adeta bir
periyi, hayaleti, bir sevgili hayalini kovalamaktadir. Ilk 6rneklerini
Hasim'in siirlerindeki ¢agrisimlardan yakaladigimiz bu “hayali sev-
gili” imaj1 hececi sembolist siirde giderek yayginlasacak, bu yillarda
hemen her gair bilinmez, taninmaz, gozle goriilmez ama bir yerlerde
var oldugu hayal edilen sevgiliye seslenecektir. Belki de “bilinme-
yene ve ongoriilemeyene agilma firsat1 agkin en muhtesem cazibesi

51 Faruk Nafiz Gamlibel, “Yeni Kerem’, age, s. 31.
52 Faruk Nafiz Camlibel, “Firari’, age s. 146 (Faruk Nafiz'in goniil maceralari i¢in bkz.:

Hicran Goze, “Han Duvarlar’'ndan Zindan Duvarlarrna: Faruk Nafiz”, Bir Zamanlarin
Kadiky'iinde Edebiyatcilar ve Asklari, Kubbealt1 Yay., Istanbul 2010, ss. 85-93).

53 Necip Fazil Kisakiirek, “Bekleyen’, Cile, Biiylik Dogu Yay., stanbul 1993, s. 197.
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oldugundan” > sairler mechul sevgilinin pesinden kogmay1 arzula-
makta, onun hayali karsisinda derin duygulara kapilmaktadir. Necip
Fazil''n mitolojik anlatilara 6zgii bir tablo havasi tastyan “Ormanda
Kizlar” siiri, belli bir kadin tizerinden yorum yapiyor olmasa da ge-
nel olarak agk-kadin-cinsellik ¢agrisimlarinin birbirinden ayrilmaz-
ligina bagh bir yaklasim igindedir: “Ciplak viicudunuz kopiikten be-
yaz, / Bir baska diinyaya dogdunuz bu yaz / Uzun saginizi ¢ozerken

poyraz / Bu ¢cam kokusuna sinmis kokunuz.”>> “

Bekleyen'de hayali as-
kin sonsuzlugu i¢cinden konusan Necip Fazil, “Sa¢larin” siirinde ise,
tam tersine, “sicak nefesler, kalbe yayilan tiitsiiler, bugulu siyah goz-
ler” iginden fizyolojik ozellikleriyle beliren ve arzu nesnesi oldugu
hissettirilen bir sevgili portresi ¢izer: “Saglarin ¢irciplak omzundan
aksin / Mermer iizerinden gecen su gibi. / Icinde bir ezgin his duya-
caksin / Yaz vaktinin giindiiz uykusu gibi.”>® Kadin, Necip Fazil'n ilk
donem siirlerinde en ¢ok isledigi temalardan olup ¢ogunlukla ero-
tizme, cinsellige, tensel ¢agrisimlara eklenen bir imaja dayanir. “Si-
yah gozleriyle asig1 yakan, ¢agrisina dayanilamayan, bir alev siitunu
halinde goriinen, mezarda bile agk atesi sonmeyen” °” bir kadindir
bu. Sair, bu ask ve arzu atesiyle, “Bu aksam bir ates duyup etimde / Ka-
din, kadn diye icimi oydum”>® diyecek, odasina dokiiliiveren hayali
sevgiliyi “Karsimda gerindi, biikiiliiverdi, / Onu gozlerimle ¢irgiplak
soydum.”*® diye anlatacak ve birliktelik arzusunu hayali bir biitiinles-
meyle sona erdirecektir: “Artik ben ne giinah olsa islerim, / Yumugsak
yastiga gecti dislerim, / Bir an kadar siirdii can verislerim / Ey kadin,
bu aksam sana da doydum.” ®® Bu siirde “cinsel yoksunluktan gelen
tizyolojik gerilimlerle belirlenen cinsel aglik ve cinsel tesvikler gibi
icgiidiisel zorlamalarda bedensel gerilimin artigi” ¢! kendini agik¢a

54
55

Zygmunt Bauman, Akigkan Ask, (gev. Isik Ergiiden) Versus Yay., Istanbul 2009, s. 31.
Necip Fazil Kisakiirek, “Ormanda Kizlar”, Ben ve Otesi, Semih Liitfii Sithulet
Kiitiiphanesi, stanbul 1933, s. 37.

Necip Fazil Kisakiirek, “Saglarin’, age, s. 18.

57 Necip Fazil Kisakiirek, “Tiiten Ruh’, age, ss. 20-21.
58

59
60
61

56

Necip Fazil Kisakiirek, “Hayal’, age, s. 34.

Necip Fazil Kisakiirek, “Hayal’, age, s. 35.

Necip Fazil Kisakiirek, “Hayal’, age, s. 35.

Karen Horney, “Hastalik Derecesinde Sevgi Ihtiyacr”, Askin Anatomisi, (gev. Mehmet
Harmanci) Milliyet Yay., Istanbul 1971, s. 173.
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gosterir. Thtiyacin karsilanmasi sonucu ulagilan rahatlamanin hangi
yolla olacag1 6nemini kaybetmistir. Sair, hayalinde yarattig1 kadinin
gercekten var olduguna inanir, bununla da yetinmeyip onunla vus-
lat halindeymis gibi bir imaj ¢izer. Necip Fazilin “Kadin Bacaklarr”
siiri ise, kuskusuz, kadin ve agk temasini isleyen en aykir iisluplu si-
irlerden biridir. Yeni Tiirk siiri icinde o doneme dek bu temay1 boy-
lesine aykiri bir yaklagimla ele alan bir baska sair yok gibidir. Sairin
kalbi kadinlarin bastig1 yerde ezilmekten vahsi bir zevk duyar, biitiin
hayat1 adeta bir kadin bacaginin pesinden siiriiklenir, kadinlarin ag-
lay1s ve giiliislerini bacaklarindan okur, kadin bacaklar: (klasik Yu-
nan heykellerindeki) ince siitunlarda goriilen ilahi giizellige sahiptir,
hatta o ilahi giizellige sekil veren aslinda kadin bacaklaridir. Sair bii-
tiin bu sifatlandirmalardan sonra, kadin bacaklarini olaganiistii de-
necek sekilde yiiceltip kutsallastirir: “Boynuma doladigim giizel putu
gorseler / Insanlar 6grenirdi neye tapacagini. / Kor olsam da agihr go-

ziim, ona siirseler / Isa’min eli diye bir kadin bacagim.” %>

Hececi-sembolistler iginde Necip Fazildan sonra kadin fizyolo-
jisini agirlikli olarak isleyen sair, Cahit Sitki Tarancrdir. Cahit Sit-
krnin siirlerinde kadin yiice bir duygudan, yiiceltme anlayisindan
ziyade derin ve atesli bir tutkuyla anlatilir. Biyografik verilerden 6g-
rendigimize gore Cahit Sitki uzun yillar ideal agki aramus, kendisine
ideal agki sunacak kadini arzulamis, bu kadini ancak 41 yasindayken
(1951) bulup onunla evlenmistir. %> Ne yazik ki ¢ok kisa siiren bir ev-
lilik-mutluluk hayatindan sonra (1953) fel¢ gegirmis, hastalandiktan
ti¢ yil sonra da 6lmiistiir. Genglik yillarinda ve sonrasinda sair arka-
daglar1 agk ve evlilikler yasarken agkla sevecegi ve kendisini de ayn1
sekilde seven bir kadina sahip olmayisi sairde ciddi bir mahrumiyet
duygusuna yol agmustir: “Simdiye kadar bir iki kere sevdim, bundan
sonra da Mecnuncasina, Ferhatcasina sevebilirim. Fakat simdiye ka-
darki sevgililerimden ancak birisi -belki askima kismen mukabele et-
mis oldugu i¢in- hald hayal halvethanemde hiikiim siirmektedir. Fakat
bilfiil hayatima, evime, koluma, saadet tasavvurlarim arasina girmis

62 Necip Fazil Kisakiirek, “Kadin Bacaklarr’, age, s. 75.
63 Bu konuda ayrintili bilgi icin bkz. Ramazan Korkmaz, ikaros'un Yeni Yiizii: Cahit Sitki
Taranci, Akgag Yay., Ankara 2002, ss. 23-31.
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bir kadin yahut geng kiz heniiz yoktur. Zaten hayatimin, kadmsiz film-
lerdeki tatsizlik ve sikint ile akisi bundan ileri geliyor. (...) Giindiiz ko-
lumda, gece koynumda boslugunu duydugum o renk, ses, koku ve et-
ten miirekkep disi mevcudiyete hasretim gittikce artmaktadir” ** Bu
satirlar1 yazdiginda 32 yasinda olan, kadina hasretle yasayan, haya-
tinin her aninda bu yoksunlugun verdigi aciy1 hissetmis Cahit Sitks,
“Ni” siirinde, Servet-i Fiinunda yaygin sekilde goriilen tablo alt1 siir
gelenegini hatirlatircasina, bir tabloda seyrettigi ¢iplak kadini tasvir
eder. “Nii” bir yandan da sembolist siirde agsk-kadin anlatiminda ha-
yalle gercegin birbirine karigmasinin drnegi olarak okunabilir. Altin
gibi sar1 ve parlak saglariyla, gozlerindeki 1s1kla, viicudunun kar be-
yazhigryla sairin karsisinda duran ¢iplak kadin aslinda sadece can-
s1z bir suret, resim, hayaldir. Dolayisiyla sairin arzularindan haber-
siz bir sogukluktan bagka bir 6zellige sahip degildir: “Ne atesimden
haberi var, / Ne bilir ¢iplak oldugunu; / Varligini ve yoklugunu / Duy-
madan giizel ve bahtiyar!” %> Bu siir dolayisiyla denebilir ki sembo-
list siirde peri misali ugucu bir giizelligin sembolii olarak anlatilan
kadin, “Nii"de yine hayali olmakla beraber cinsel arzunun muhatab:
olarak resmedilmistir. Sadece idealindeki agka degil ayn1 zamanda
arzu nesnesi olarak gordiigii ve tatmin saglayici bir varlik olarak dii-
stindiigii kadina da ulasamamak, sair icin bir azaba doniisiir. “Ni”yi
tamamlayan bir siir olarak okuyabilecegimiz “Uykusuzluk’ta kadin
ve agk atesi, agk yangini hayalde birlesip biitiinlesir: “Icimden disa-
riya akseden bir yangindir. / Bana yalmizligimi sezdiren uykusuzluk, /
Koynumda boslugunu duydugum bir kadindir” %° Bir misafirlikte ilk
goriiste etkilendigi “Hizmet¢i Kiz"in fizyolojisini, “saglari, gozleri,
bacaklari, gogiis kalca hepsi tamam” ¢7 diyerek ayrintilariyla tasvir
eden Cahit Sitki'nin kadina dair en a¢ik konustugu siirlerinden biri
“Misafir’dir. Bu siirde, sevdigi kadini bir gece misafir emek ister, sev-

gilinin gelmesiyle odanin lavanta kokusuyla dolacagini hayal eder,

64 Cahit Sitkt Taranci, Ziyaya Mektuplar, Can Yay., fstanbul 2007, s. 139.

65 Cahit Sitk Taranci, “Niy’, Biitiin Siirleri, Can Yay., Istanbul 1983, s. 146.

66 Cahit Sitki Taranci, “Uykusuzluk’, age, s. 52 (Bu siirin incelenmesi i¢in bkz.: Turan
Karatag, “Cahit Sitki Tarancrnin ‘Uykusuzluk’ Siirindeki Degismeler”, Siir Konaklari,
Siitun Yay., Istanbul 2007, ss. 79-82).

67 Cahit Sitkt Taranci, “Hizmetgi K1z’ age, s. 115.
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onunla sevismenin nefes alip vermek kadar dogal olacagini diisii-
niir ve cinsellige olan diiskiinliigiinii ortaya koyar: “Havva kizlarimin
en giizelini / Gorsiin diye aya karsi soyunsan! / Oksasam, opsem, kok-
lasam bir zaman, / Viicudunun iirperen her yerini.” %8 “Kadin Gog-
sti'nde duyuslarin bir derece daha ileride oldugu soylenebilir. Bu si-
irde agkla arzu, arzuyla 6liim birlesir. Kadina kavugmak adeta ancak
olim seklinde gerceklesecek veya olimii goze almadan bu arzu tat-
min edilmeyecektir. Elbette buradaki intihar kendini “denize” yani
“kadin gogsiine” atmak seklinde olacaktir: “Bir kadin gogsii konus-
maya baglarsa / En giizel deniz olur; / En sakin demiyorum. / Basin
doner dalgasindan. / Nereye gittigini unutup / Intihar etmek istersin, /

Baktik¢a bu muhtesem denize.”%

Siirinde, romaninda, hikdye ve denemelerinde tam bir estet olan
Ahmet Hamdi Tanpinar, ask ve kadin konusunu islerken siirdeki
tistadt1 Ahmet Hasinr'in izinden gitmis, sembolist anlayisa bagli bir
yol izlemistir. Hasim'in “Ciktigin Geceler” siirinde gecen, “Artik bii-
tiin esya bize riiyalara benzer””° dizesinin Tanpinarin “Her Sey Yerli
Yerinde” siirinde “Esya aksetmis gibi tilsiml bir uykudan””! seklinde
ge¢mesini bu ortak duyusa baglayabiliriz. Tanpinar’in siirlerinde ka-
din genellikle riiyalarda yasayan hayali bir varlik gibi anlatilir. Bu
diinyadan riiyalara ge¢mis ya da riiyalardan bu diinyaya gelmistir.
Bazen sair bu gercevenin disina ¢ikip kadini erotik ¢agrisimlar es-
liginde de anlatir. Bagka bir ifadeyle Tanpinar kadin temasini isle-
digi siirlerde gergekle riiya/hayal arasinda gidip gelen bir sairdir.
“Her Sey Yerli Yerinde”, sairin ask ve kadin anlayisinin temel ipugla-
rin1 vermesi bakimindan zengin bir metindir. Siirde 6nce “her seyin
yerli yerinde” goriindiigli, dallarin arasindan aydinliklarin serpil-
digi”, sitktinet i¢inde bir dekor cizilir, ardindan bu dekora uygun bir
duyusla sevgili manzaraya yerlestirilir: “Biliyorum golgede senin uyu-
dugunu / Bir deniz magarast kadar kuytu ve serin / Hazlarin dleminde

68 Cahit Sitkt Taranci, “Misafir’, age, s. 167.

69 Cahit Sitk: Taranci, “Kadin Gogsi, age, s. 95.

70 Ahmet Hasim, “Ciktigin Geceler”, Biitiin Siirleri: Piyale, Gol Saatleri, Diger Siirleri,
(haz.: Inci Enginiin-Zeynep Kerman) Dergah Yay., Istanbul 1987, s. 108.

71 1. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Her Sey Yerli Yerinde’, Siirler, Yeditepe Yay., Istanbul
1961, s. 41; 2. Biitiin Siirleri, (haz.Inci Enginiin) Dergah Yay., Istanbul 2000, s. 40.
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yumulmus kirpiklerin / Yiiziinde bir tebessiim bu agir igle sonu.””? Bu
tablo icinde bahgedeki taze agmus giiller sevgilinin riiyalarindan ko-
pup gelmis gibi goriiniir, “kumrularin sesinde bitmeyen bir ask tiir-
kiisti” vardir ve “dallarin tepeleri yumusak bir 1s1kla” aydinlanmak-
tadir. Tanpinarin resim sanatina duydugu biiyiik sevginin izlerini
tastyan bu tablo, sairin naif duyusunu yansitmakla kalmayip sevgi-
linin adeta bir ritya-kadin olarak ¢izilmesine zemin hazirlar. 7> Dik-
kat edilirse son derecede gorsel ve duyusal olan bu siirde sevilen ka-
dinin fizyolojik 6zelliklerine dair hemen hemen hicbir ayrintiya yer
verilmemis, sevgili adeta bir riiya gibi yansitilmak istenmistir. Ne var
ki sair burada kalmaz; sevgiliyi viicut giizellikleriyle de siirlestirir.
“Sabah” bu bakimdan “Her Sey Yerli Yerinde nin tamamlayicisi gibi-
dir; adeta sevgili uykusundan uyanmus, rityalardan siyrilmis ve ger-
cek varligryla saire goriiniir olmustur: “Serin riizgdrlara pencereni ag!
/ Karsinda fecirle degisen agag, / Bak, seyret agaran rengini ufkun /
Mahmur gozlerinde siiziilsiin uykun. /Birak saglarinla oynasin riiz-
gar. / Giimiis ¢iplakligr bir baska bahar / Olan viicudunu ondan giz-
leme. / Ne varsa hepsini boyun, sag, meme, / Esirden dudaklar oksasin
sevsin / Mademki geceden daha giizelsin!”7* Gergi siirin sonlarindaki
“esirden dudaklar” ifadesi fizyolojiden ziyade fizikdtesine aittir ama
siir boyunca cizilen kadin tasviri gorsellik tizerine kurulmustur ve
bu kurulus, Tanpinar'in kadini sadece bir hayal olarak degil ayni za-
manda erotik cagrisimlara baglh bir sekilde disiindiigiinti gosterir.
Tanpinar’in, dans eden bir kadini seyrederek kaleme aldig1, uzaktan
uzaga Yahya Kemal'in “Endiiliiste Raks™in1 ¢agristiran “Raks” siirini
de bu gozle okumak gerekir: “Tilsmli cocugu bu saf aydinligin / Bu ka-
din viicudu beyaz ve giplak, / Esiginde sanki sonsuz varligin; / Her an
degisiyor doniip ugarak...””> Bu siirlerdeki cinsellik yaklagimi Tan-
pmnar’in giinlitk ve mektuplarinda kadinlara, geng kizlara dair soy-
ledikleriyle paralel okundugunda daha saglam bir zemine oturur.
Elli iki yagindayken karaladigi 1953 tarihli Paris giinliiklerinde su

72 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Her Sey Yerli Yerinde’, age, s. 42.

73 Bu siirin genis bir ¢éztimlemesi i¢in bkz.:Baki Asiltiirk, “Par¢aliliktan Biitiinsellige Bir
Idealar Tablosu: ‘Her Sey Yerli Yerinde' ”, Toplumbilim, say1 20, Agustos 2006.

74 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Sabah’, age s. 9; Biitiin Siirleri, s. 20.

75 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Raks’, age s. 73; Biitiin Siirleri, s. 58.
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satirlar1 okuruz: “Yolda birisi bizim Rumlara yahut Ermenilere benze-
yen ufak tefek esmer, 6biirii her milletten olabilecek kadar giizel, iyi ya-
pilms iki kiza tesadiif ettim. Bir miknatis gibi beni cektiler. Karsilarina
oturdum.”7® Giinliigiiniin, altmis bir yasinda, éliimiinden iki hafta
once yazdig1 son sayfalarinda yaptig1 hayat muhasebesinde cinsel-
likle ilgili degerlendirmesi ise soyledir: “Geng¢ kizlar daima beni ald-
kadar ettiler. Miithis sekilde cazibelerine kapildigim oldu. Faka daima,
kadini sevdim. Evlenmedigimin sebebi belki de biraz budur. Sonunda
her geng kiz bana can sikintisi verdi. Bilhassa bir kadini sevdim, ¢ok 1s-
tirap cekmekle beraber hakikaten mesut oldum, birka¢ kadin da beni
sadece tatmin ettiler. Iki kadin muhayyileme ¢ok tesir etti. Birisi ya-
kin bir dostla evlendi. Liizumundan fazla ahmak ve iyi buldum. Obii-
riinii hi¢ tantyamadim.””” Bu notlarin ardindan ilerleyen ciimlelerde,
hayatina girmis veya bir sekilde miinasebeti olmus ¢ok sayida geng
kiz veya kadin adi siralayarak onlarla ilgili diistincelerini agiklar. Ka-
din ve cinsellik, anlasilan odur ki, Tanpinar'in hayatinda ¢ok derin-
den yer tutmus ve sanatini da yonlendiren etkenlerden biri olmustur.

Hececi sembolistlerde yaygin olarak goriilen “hayali sevgili®
imajinin 6nemli 6rneklerinden biri, Ahmet Kutsi Tecer’in “Nerde-
sin” siiridir. Aranip bulunmak istenmekle birlikte varligindan siiphe
duyulan, var olmasi arzulanan, duyuldugu hayal edilen bir ses sek-
linde yagayan sevgilidir bu: “Geceleyin bir ses béler uykumu, / Igim
trpermeyle dolar: -Nerdesin? / Aryorum yillar var ki ben onu, / Asi-
kiyim beni ¢agiran bu sesin.”7® Sair agik oldugu fakat riizgarlara kar1-
sip giden sesin pesinde derbederce siiriiklenir, biitiin sevgileri igin-
den atip varligini tamamen ona adamay ister, tek arzusu bir davettir:
“Biitiin sevgileri atip icimden, / Varligimi yalniz ona verdim ben. / El-
verir ki bir giin bana, derinden, / Ta derinden, bir giin bana “Gel” de-
sin.””® Tecer, yildizlar altinda yaganan bir ask gecesinin sonunda ise
hem biitiin bir 6mrii kaplayan duyus derinligine hem de gergekle

76 Ahmet Hamdi Tanpinar, Giinliiklerin Isiginda Tanpmarla Basbasa, (haz. Inci
Enginiin-Zeynep Kerman) Dergah Yay., Istanbul 2007, s. 56.

77 Ahmet Hamdi Tanpinar, age, s. 333.

78 Ahmet Kutsi Tecer, “Nerdesin’, Kisiligi Sanat Anlayisi ve Tiim Siirleri, (haz. Vecihi
Timuroglu) Is Bankasi Kiiltiir Yay., Ankara 1980, s. 23.
79 Ahmet Kutsi Tecer, age, s. 23.
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hayal arasinda bir duyguya kapilir: “Ayin 15181yd1 yerde maslahi / Sa-
¢imin ruhumda kaldi siyah, / Boyle bir gecenin yoktur sabahi / O gece
bir biitiin émiir, bir diistii.” 3 Adeta “Nerdesin” siirindeki hayali ka-
din yerytiiziine inmis, sair onunla vuslata ermis, hayalle gercegin bir-
birine karigtig1 ruh haline blirinmstir.

Lise yillarinda Faruk Nafiz ve Tanpinarn &grencisi olduktan
sonra ilerleyen zamanda agirlikli olarak Tanpinarin etkisiyle do-
nemin 6z (saf) siir anlayisina katilan Ahmet Muhip Diranas’ta ka-
din, Gstatlarinda gorildiugi gibi yiiceltilmis bir varliktir. Cocukluk
yillarinda yasadig1 platonik aski, 27 yasinda kaleme aldig1 “Fahriye
Abla’da anlatan sairin bu siiri esasinda poetik estetiginin belirleyi-
cilerinden degildir. Bununla birlikte, siirde anlatilanlarin dogrudan
otobiyografiye dayanmasi, Diranasin agka ve kadina nasil bir gozle
baktiginin ipuglarini tagimasi bakimindan énemlidir. 8 Cocukluk
yillarinin bu naif duygulanmalari, aradan gegen yillarda tamamen
unutulmamus, sairi yazmaya zorlamistir: “Ahmet Muhip'in anasi ve
babasi Ankarada On Cebecide kendi mallar1 olan ufak bir evde otu-
rurlardi. Muhipin ¢ocukluk ve genglik yillarinin bir kismi bu sevimli
evde gecmistir. Delikanlilik ¢aginda yazdig1 ‘Fahriye Abla’ adli siiri
bu mahallede komsulari olan giizel bir kadin i¢indir” 82 Siirde an-
latilan kadin, sairin gocukluk ve ilkgenclik arasinda mahallede ta-
niyip platonik ask duydugu, ablasi hatta annesi yasinda, ugar1 bir
mahalle kizidir. Esi Miinire Hanim, konu hakkinda su agiklamay:
yapar: “Diranas ‘Fahriye Abla’ siirini yazdigina bin kere pisman oldu.
Fahriye Abla olay:, Muhip Bey daha on ii¢ on dort yasindayken ya-
sadig1 talihsiz bir olaydir. Fahriye iki cocuklu ve Diranasin annesinin
yasinda bir komsu kadin.” 83 Diranas, hocast Tanpinar’in yaptigina
benzer sekilde 6nce bir dekor ¢izer ve Fahriye Abla’yr bu dekorun
i¢inde sevgili bir varlik olarak yerlestirir. Gizemli ask duygularinin
nasil bir atmosferde sekillendiginin anlagilabilmesi i¢in bu mekan

80 Ahmet Kutsi Tecer, “O Gece’, age, s. 59.

81 By siirin genis bir ¢oztimlemesi i¢in bkz.: Baki Asiltiirk, “Diranasn ‘Fahriye Abla
Siirinde h;erik, Anlatim ve Zaman Akast’, Dergah, say1 236, Ekim 2009.

82 Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yay., Istanbul 1968, s. 81-83.

83 Sevim Dabag, “Miinire ve Ahmet Muhip Diranas’, Gezindim Bos Odalarda: Sair
Esleriyle Soylesiler, 15 Bankas: Kiiltiir Yay., stanbul 2011, ss. 46-47.
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tasviri gerekli gibidir. “Afyon ruhu gibi baygin bir mahalle’nin “sar-
mastklarla ortiik kutu gibi bir ev’inde yasayan Fahriye Abla, bu dar
cevreye sigmayan genis hayallere sahiptir, “hiilyasindaki genis ay-
dinlik” onun asil mekénidir. Ardindan, Fahriye Abla sevilen kadin
olarak, ilk genglik yillarin1 yasayan bir ¢ocugun géziiyle tasvir edi-
lir: “Once upuzun, sonra kesik sagin vards; / Tenin bugdaysi, boyun
bir basak kadards. / Icini giciklards biitiin erkeklerin / Altin bilezik-
lerle dolu bileklerin. / A¢ilird: riizgarda kisa eteklerin; / A¢ik sagik
sarkilar soylerdin en fazla. / Ne ¢apkin komsumuzdun sen, Fahriye
abla!” 84 Siirin bu kismindaki tasvirde dikkati ceken, gorsel ve cin-
sel yogunluktur. Bunun nedeni, tasvirin, gevresine soyutluktan uzak
bir gozle ve neredeyse sadece duyusal algiyla bakan bir ¢ocuk-gen-
cin, ergenlik gagina girmis birinin goziinden yapilmis olmasidir. O
yastaki bir bakisin derin duygulardan ziyade gorsellik iizerinden is-
lemesi dogaldir ve bu da sairin anlatim tekniginde belirleyici ol-
mustur. I¢ diinyasindan haberdar olmadig1 bir gen¢ kadini hayran
gozlerle seyreden, ona platonik ilgi duyan delikanlinin izlenimleri
Fahriye Ablanin fizyolojisinde yogunlasir. “Bir ilkgenclik ¢cag1 anisi-
nin korunu cinsellige yeni yeni uyanan bir ¢ocuk veya ‘ergen’ ile ma-
halledeki giizel, suh ve ucar1 bir ‘abla’ motifi cercevesinde iifleyen” 8
siirde duygu ile duyu arasinda salinan bir ruh hali sezilir. Az 6nce de
degindigimiz iizere bu siir Diranas'n agk-kadin anlayisinda otobi-
yografik ve 6zel bir yere sahip olmakla birlikte onun muhayyilesin-
deki “kadin” imajin1 bagka siirleri tizerinden degerlendirmek daha
dogru olacaktir. “Yaz Gecesi’ndeki “Ve biz sanki diinyalar oncesinde
/ Gibi... dumanlarda, uckun, viicutsuz” 8¢ dizeleri sairin sevilen ka-
din1 adeta fizyolojiden uzak, sadece ruhsal, esiri ve hayali bir varlik
olarak gordiigiint diisiindiiriir. “Serenad” bu tip siirlerin baginda ge-
lir. “Serenad”da hececi-sembolist siirde yaygin olarak rastladigimiz,
her sairde birka¢ 6rnegini gordiigiimiiz hayali-sevgili imajiyla kar-
silasiriz. Siirde bastan sona, var olduguna inanilan, davet veya ka-
bul beklenen, penceresi 6niinde ask sarkilar1 soylenen bir sevgili s6z

84 Ahmet Mubhip Diranas, “Fahriye Abla’, Siirler, Adam Yay., Istanbul 1982, s. 63.

85 M. Fatih Andi, “Mahallenin Capkin Kizi Fahriye Abla’, Giinese Tutulan Ayna: Siir
Incelemeleri, Hat Yay., Istanbul 2010, s. 42.

86 Ahmet Mubhip Diranas, “Yaz Gecesi’, age, s. 30.
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konusudur. Hal boyle olmakla beraber, “Serenad’daki sevgili, “Fah-
riye Abla’daki gibi kanli canl, yasayan, giinliik hayat icinden goriilen
biri olmaktan uzaktir. Adsizdir, yiiceltilmistir, ask semboliidiir, do-
gadaki bitiin ¢igekler onun i¢in agmaktadir, dallardan siiziilen ko-
kular onun i¢indir ama o sevgilinin higbir fizyolojik 6zelligi belirgin
degildir; cevresindeki doga biitiin canliligiyla tasvir edilirken sevilen
kadin adeta ruhtan ibaret soyut bir varliktir: “Bir kus sesi gelir dudak-
larindan; / Gozlerin, gonliimde agan nergisler. / Diisen Opiislerdir du-
daklarindan / Mor akasyalarda iirperen seher” %7 Sembolist gelenek
icinde, askta cinsellik ve tensellikten ziyade ruhsalliga inanan, sevis-
meleri bile bir gesit “serap gibi’lige baglayan Diranas'in “Hatira” siiri
bu yaklagiminin 6rneklerinden bir baskasidir. Tasviri yapilan kadi-
nin yiizii “incecik bir avug 151k7t1r, “gozleri gecelerden daha derin’dir;
dolaysiyla kadinin fizyolojik varlig: bile gerceklik duygusundan zi-
yade olaganiistii giizellik betimlemesiyle bir ¢esit masal perisine ya-
kin durur. Birlikte olunan sevgili hem var hem yok, hem ger¢ek hem
hayal, hem insan hem golge gibidir; kumda yiiriidiigii halde ayak-
larnin iz birakmamasi onun bir gesit serap oldugu izlenimini ve-
rir. Yani sira, sevisilen kadinin bir lahitten kalkip gelmesi ve sonra
da ge¢misin sisleri arasinda kaybolup gitmesi ona mitolojik/efsanevi
bir 6zellik de katar: “Ayaklar: kumda birakmadan iz / Yanima geldigi
hep gecelerdi; / Sanki bir lahitten kalkar ve sessiz / Uzak bir maziye do-
niip giderdi.” %8

2.4. TOPLUMCU GERGEKGIi GiZGi: SEVGILIi-ES-KIZKARDES-
SERUVEN ORTAGI

Sembolistlerle ayn1 déonemde (1920’ler) ilk ciddi eserlerini kaleme al-
maya baslayan Nazim Hikmet saf siirden uzakta kendisine bagka bir
yol arar; fiitiirist anlayisa uygun toplumcu siirler yazarken kadin te-
masini da bu anlayis gergevesinde maddi taraflariyla, cinsellik ve fiz-
yoloji tizerinden isler. Cinsellik yoluyla hayatina giren ve kendisinde

87 Ahmet Mubhip Driranas, “Serenad”, age, s. 18.

88 Ahmet Muhip Diranas, “Hatira’, age, s. 19 (Diranas’in siirlerine yansiyan agk-kadin
temalar1 hk. bkz.: Dr. Mustafa Kirci, Ahmet Muhip Diranas: Hayati Fikirleri His
Diinyast, Akgag Yay., Ankara 1997, ss. 178-187).
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biiyiik etki birakan kadina iradesini teslim etmeme miicadelesini su
sozlerle sezdirir: “Sen / benim / minare boyunda ¢am govdeme, / yu-
musgak / beyaz / bir kurt gibi girdin, / kemirdin!” 8 Segkinci tavirla-
riyla erkegi etkilemeye ve ezmeye galisan, “ruhu lordlar kamarasina
benzeyen, cinsellikle kipkizil bir simendifer ocag gibi yanan, yumu-
sak beyaz kivrilislarla erkegin beynini ele gecirmeye ¢abalayan” bu
kadindan kurtulmanin yolu keskin bir iradeyle onu bir anda haya-
tindan silkip atmaktir: “Yumugsak / beyaz / kivrilislariyla / beynime
giren kurdu / ¢iiriik bir dis ceker gibi soktiim!”°° Klasik asik-sevgili
kovalamacasindan farkli bir bakistir bu. En eskisinden en yenisine
agik-sairler kadini ulasilmaz, pesinden kosulacak biri seklinde res-
mederken Nazim Hikmet, ondan kurtulmaya ¢alisan bir sair profili
cizer. Hemen anlagilabilecegi tizere, bu siirde yeni ifade bigimi dikkat
cekmekte ve sairin kadina seslenisindeki yiiksek erkeksi ton siirin
sert dilini olusturmaktadir. Nazim Hikmet'in siirlerindeki yenilik-
lerden biri de sevgiliye “kizim, annem, karim, kardesim, altin gozlii
cocugum” diye hitap etmesidir. °! Tiirk siirinde ilk kez bir sair sev-
digi kadini hem kizi hem annesi hem de kizkardesi olarak gérmek-
tedir. Ger¢i Ahmet Hasim’in “O Belde’sinde de sevgili “hemsire ya-
hut yar/kizkardes yahut sevgili” olarak anilmaktayd: fakat Hasim’in
amaci sevgiliyi cinsellikten soyutlamak, ona saflik ve masumiyet igin-
den bir melek olarak tasvir etmekti. Nazim Hikmet'in ayni sifatlar1
metafizik izerinden degil de insanin biitiin 6zelliklerine sahip ola-
bilme iizerinden kullanmasi ilging bir farkliliktir. Nazim Hikmet'in
ask ve kadin temal siirlerinin pek ¢ogu karis1 Piraye’ye hapishane-
den yazdig1 “mektup-siir” seklindeki metinleridir. Sairlerin eslerine
agk siir yazmalar1 pek alisilmis bir durum olmasa da Nazim Hik-
met’in “Karima Mektup”unda bu 6zelligi goriiriiz: “Karum benim! /
lyi yiirekli, / altin renkli, / gozleri baldan tatli arim benim...”%? 11k iz-
lerini bu siirde gordiiglimiiz es-sevgili imaji Ndzim Hikmet'in otobi-
yografi kaynakli bagka siirlerinde de karsimiza ¢ikacaktir. Ozellikle

89 Nazim Hikmet, “Govdemdeki Kurt’, Siirler 1: 835 Satir, Adam Yay., Istanbul 1988, s.
28.

90 Nazim Hikmet, “Govdemdeki Kurt”, age, s. 29.

91 Nazim Hikmet, “Mor Menekse, A¢ Dostlar ve Altin Gozlii Cocuk’, age, s. 119.

92 Nazim Hikmet, “Karima Mektup’, Siirler 2: Portreler, Adam Yay., Istanbul 1989, s. 169.
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Bursa Hapishanesinden karis1 Piraye'ye yazdig1 ve Saat 21-22 Siir-
leri adiyla kitaplasan mektup-siirler bunlar arasinda 6nemli yer tu-
tar. Bu siirlerin biiyiik ¢ogunlugunda agk-kadin temalar: savas, ba-
r1s, yoksulluk, hapislik-6zgiirlitk vd. gibi toplumsal temalarla birlikte
islenir. Sefkat, 6zlem, duygusallik ve cinsellik bu siirlerde i¢ ice geg-
mistir; sevilen kadina bu sekilde ¢oklu bakis Tiirk siiri iginde yeni
bir yaklasimdir: “Ne giizel sey hatirlamak seni: / bir mavi kumagin
iistiinde unutulmus olan elin / ve saglarinda / vakur yumusakhg: ca-
nimin ici Istanbul topraginin... / Icimde ikinci bir insan gibidir / seni
sevmek saadeti... / Parmaklarin ucunda kalan kokusu sardunya yap-
ragimin, / giinesli bir rahatlik / ve etin daveti: / kipkizil ¢izgilerle boliin-
miis / sicak / koyu bir karanlik...”®® Ikinci Diinya Savasi sonlarinda
hapishaneden yazilan bu mektup-siirlerin bazilarinda duygusalligin
agir bastigini, bazilarinda sairin cinsellige agirlik verdigini, 6nem-
lice bir kisminda ise agk-sevgili seslenisi iizerinden toplumsal konu-
larin ele alindigini fark ederiz. Zamanin akisi icinde -sembolist anla-
yistan tamamen farkli denecek sekilde- ge¢misi tamamen unutmak,
bugiine ve gelecege bakmak, es-sevgiliyi de boyle bir metafor i¢in-
den diisinmek/6zlemek bu siirlerin ana noktalarindandir: “Cigekli
badem agaglarini unut, / Degmez, / bu bahiste / geri gelmesi miimkiin
olmayan hatirlanmamali. / Islak saglarini giineste kurut: / olgun mey-
velerin bayginligiyla pirildasin / nemli, agir kiziltilar... / Sevgilim, sev-

gilim, / mevsim / sonbahar...”%*

Siire 1940 Kusag: iginde ve Nazim Hikmet etkisinde baslayan
Attila Tlhan, kisa siirede bu etkiden siyrilip soyleyis teknigi baki-
mindan kendine 6zgii bir siir diinyasi kurabilmistir. Onun siirlerinde
toplumsallikla bireysellik i¢ icedir. Bireyin duygularini veya hayat
icindeki durumunu toplumsal dokudan ayirmadan igler. Attila Il-
han’in siirlerinde agk ve kadin temalar1 da bundan bagimsiz degildir.

93 Nazim Hikmet, “Saat 21-22 Siirleri’, Siirler 3: Piraye I¢cin Yazilmis Saat 21-22 Siirleri,
Adam Yay, istanbul 1989, s. 95.

94 Nazim Hikmet, “Saat 21-22 Siirleri’, age s. 109 (Konuya iliskin olarak bkz.: 1. Hicran
Goze, “Kadikdyde Karpuz Sergisi Acan Bir Sair: Nazim Hikmet”, Bir Zamanlarin
Kadikéyiinde Edebiyatcilar ve Agklar:, Kubbealt: Yay,, istanbul 2010, ss. 101-129; 2.
Erdogan Alkan, “Nazim Hikmet Ran’, Askin ve Siirin Oliimsiiz Kadinlar:, Inkilap
Yay., Istanbul 2013, ss. 385-399; 3. Efe Duyan, “Néazim ile Piraye”, Dahiler ve Agklart,
ikaros Yay,, Istanbul 2009, ss. 267-290).
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Bazi siirlerinde kadin sadece agk ve birliktelik iizerinden yahut da
cinsel odakl1 bir bakigla anlatilmakla beraber siirlerin biiyiik ¢cogun-
lugunda kadin diinyadan soyutlanmais bir varlik seklinde degil, top-
lumsal miicadelenin iginde bir varlik olarak yer alir. Bu siirlerin ana
ekseni aslinda “seriiven’dir ve Attila ilhan’in toplumsal siirlerinde de
bireysel agirlikli siirlerinde de hep bir seriiven duygusu hakimdir. *
Kadinlar bu siirlerde adeta resmigecit yaparlar: Suna, Aysel, Jean
Harlow, Miiserref, Giilsen, Leyld, Lamia, Sitheyla, Pia, Sabiha, Mari-
anne, Jezabel, Zeynep, Nevin vd. Saymakla bitmeyen bu isimlerin bir
kismi sairin gergek hayatta tanidig kadinlar, bir kismiysa romanlar-
dan veya filmlerden siire aktarilmis kisilerdir. Kimi “soguk kadin” %
olarak, kimi “bisikletli kiz” %7 olarak girer siire; kimi “sonbahar hiiz-

niinde” 28 » 99

yasar kimi ise “belalar ve yasaklar” > i¢inde. .. Biitiin bun-
lara, bu cesitlilige ve renklilige bagli olarak seriivenin islenisi de si-
nematografik teknik {izerinden gerceklesir ve bu kadinlarin bazilar:
siirden siire adeta bir roman veya film kahramani gibi gecis yapar.
Ayni zamanda sinema filmi, TV filmi ve dizi senaryolar1 da kaleme
alan Attila [lhan’in siirlerinde sinematografinin yaygin sekilde goriil-
mesini buna baglayabiliriz. Ask-kadin temalar1 bir yandan toplum-
sala eklenirken diger yandan romantik bir sinematografi ve romans
havasi da eksik olmaz. Bu anlamda tipik siirlerden biri olan “Ben
Sana Mecburum” romantik bir duyarlikla baslar: “ben sana mec-
burum bilemezsin / adini mih gibi aklimda tutuyorum / biiyiidiikce
biiyiiyor gozlerin / ben sana mecburum bilemezsin / icimi seninle
isitryorum.” 100 Siir sinematografik seriiven duygusuyla ilerler, top-
lumsal-bireysel yonelis harmanlanmasiyla son bulur. Seriiven duy-
gusunun yogun oldugu ve sonbaharin sevgiliden ayr1 olmakla 6z-

deslestigi kisimlarda yalnizlik, agk, sevgili ve ayriligin tedirgin edici

95 Attila flhamin siirlerinde ask-kadin-seriiven gecismesi i¢in bkz.: Baki Asiltiirk, “Attila
flhan Siirinde Seriivenin Sonu: Oliim”, Hilesiz Terazi: Siir Yazilari, Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul 2014 (3. bask), ss. 244-173.

96 Attila flhan, “Soguk Kadinlar Balladr’, Ayrilik Sevdaya Dahil, Bilgi Yay., Ankara 1993,
s. 11.

97 Attila flhan, “Bisikletli Kiz Balladr”, age, s. 15.
98 Attila ilhan, “Kadinlar Sonbahar’, Boyle Bir Sevmek, Bilgi Yay., Ankara 1990, s. 37.
99 Attila Ilhan, “Yasak Sevismek”, Yasak Sevismek, Bilgi Yay., Ankara 1991, s. 52.

100 Attila flhan, “Ben Sana Mecburun’, Ben Sana Mecburum, Bilgi Yay., Ankara 1983, s.
100.
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yogunlugu bir aradadir: “sevimek kimi zaman rezilce korkuludur / in-
san bir aksamiistii ansizin yorulur / tutsak ustura agzinda yasamak-
tan / kimi zaman ellerini kirar tutkusu / birkag hayat ¢ikarir yasama-
sindan / hangi kapiyi ¢alsa kimi zaman / arkasinda yalnizhgin hinzir
ugultusu.” 1°1 Bu 6rnekler gergevesinde baktigimizda modern Tiirk
siirinin en romantik sairlerinden biri sayabilecegimiz Attila Ilhan'in
“Pia” siirinde sinematografi, romantizm ve sembolist siirde pek ¢cok
ornegini gordiiglimiiz hayali sevgili imaj1 i¢ i¢edir. Bir yerlerde ya-
sadig1 varsayllan ama kim oldugu bilinmeyen, pesinden gidildik¢e
bir peri gibi ka¢ip uzaklasan, bir tiirlii kavusulamayan bir sevgilidir
bu: “ne olur kim oldugunu bilsem pianin / ellerini bir tutsam olsem /
boyle uzak uzak seslenmese / ben bir sehre geldigim vakit / o baska bir
sehre gitmese / otelleri bombos bulmasam / iclenip buzlu bir kadeh gibi
/ bugulamp bugulanip durmasam”'%? Romantizm olur da nostalji ol-
maz m1? Attila Ilhan, Divan siiri gelenegine baglanarak kaleme al-
dig1 gazel, sarky, rubai vs. gibi siirlere kitaplarinda 6zel bir boliim ayi-
rir ve bu yolla gelenege olan saygisini, bagliligini vurgular. Onun i¢in
Divan siiri demek Baki ve Nedim demektir bir bakima. Eski Istan-
bul'un saz alemlerini, agk ve mesklerini anlattig1 sarki, gazel ve ru-
bailerinin yani sira, modern teknikle yazdig: siirlerde de eski zaman
kizlarina, en azindan Istanbul'un XX. yy. baglarindaki yagantilarina
duydugu 6zlem yer yer dile gelir. Yine de sunu séylemek lazimdir ki
bu siirlerde bile Attil ilhan pasif bir nostalji icinden degil, coskulu
bir agka ve cliretkar kadin imajina vurgu yaparak konusur: ‘eskiden
baska kizlar gorgiisii baska / bagka giizellikleri boliistirlerdi / kirlan-
giglar dagilirdi bakiglarindan / o hizla dalinca bagka bir agka / bagka
tiirlii sevisir &piisiirlerdi / dalgast baskaydi képiiriisii bagka” 10% At-
tila Tlhan, en taninmis ve sevilmis siirlerinden olan “Ugiincii Sah-
sin $iiri’nde klasik bir konuyu, agik-sevgili-rakip baglaminda deger-
lendirilebilecek ask tiggenini isler. Agirlikli olarak Divan siirinde ve
kismen de hececi-sembolist siirde 6rneklerini gordigiimiiz agk tig-
geninde Attila [Than ¢ok ama ¢ok ilging bir degisiklik yapar. Klasik
anlayista sair “451k™, kadin da “masuk”u yani sevgiliyi temsil eder,

101 Atila flhan, “Ben Sana Mecburum’, age, s. 100.
102 Attila flhan, “Pia’, Sisler Bulvart, Bilgi Yay., Ankara 1997, s. 59.
103 Attila ilhan, “Bambaska’, Korkunun Krallig1, Bilgi Yay., Ankara 1987, s. 83.
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tigiincii sahislar ise “rakip” olarak yer alirdi siirde. Oysa Attila {lhan,
anlatici-gairi “G¢iinci sahis” yapar ve onun dilinden konusur. Sever-
ken sevilmemenin, ilgi gosterirken ilgi gormemenin, hele de sevile-
nin bir bagkasiyla birlikte oldugunu fark etmenin yarattig1 gerilimle
bas etmek zordur: “Bir delikanl sevgilisini dylesine bir duygu gii-
ciiyle diisiinebilir ki o sirada sersemleyip bas donmesi gecirebilir. Sa-
atlerce dalip diigsel konusmalara ve denemelere kendini kaptirabilir.
Geng kizin giizelligi ve ¢ekiciligi ona essiz goriiniir. Aralarina anlag-
mazlik girerse ya da kizdan bekledigi haberi alamazsa delikanli ruh-
sal ¢okiintiiye ugrar. Geng kizin baska bir gencle ilgilendigini sezerse
kiskanclik acilari icinde kivranir” 14 Bu siirdeki kiskanglik, ask ve
sevilme arzusu, yalnizlik vs. gibi durumlarin tamamini ve bunlarin
yarattig1 gerilimi bu agidan okumak gerekir: ‘gozlerin gozlerime de-
gince / felaketim olurdu, aglardim / beni sevmiyordun, bilirdim / bir
sevdigin vardi, duyardim / ¢op gibi bir oglan, ipince / hayirsizin biriydi
fikrimce / ne vakit karsimda gorsem / oldiirecegimden korkardim / fe-

laketim olurdu, aglardim” 1%

1940 Kusag1 icinde 6nceleri Nazim Hikmet etkisinde goriinen,
zamanla kendine 6zgi dil gelistiren sairlerden biri de Bedri Rahmi
Eyiibogludur. Ressam ve heykeltiras olmasi, geleneksel Halk sanat-
larinin pek ¢ogunda ustalagmasi, folklora biiyitk 6nem vermesi, tiir-
kiilerin zenginligine kulak kabartmasi onun siirine bambagka bir
cesni katmigtir. Bedri Rahmi giinliik hayat icerisinde tam bir hedo-
nisttir ve onun hedonizmi siirlerinde gelistirdigi dili ve icerigi de-
rinden etkilemistir. 19 Onun siirlerindeki eril dilin temel nedeni,
kadina bakista fizyolojiyi, cinselligi, hazzi 6ne ¢ikarmasidir. Kadin
temasini agirlikli olarak cinsellik baglaminda islemesi de buna bagli-
dir. Bedri Rahmi i¢in kadin bir arzu nesnesi, haz araci, dogadaki ha-
yatin devamini saglayan disidir. Kadinin asli gorevini yorumlarken,
“Kadin nmi? Hamur yogurmali / Gocuk dogurmali” %7 diyerek sinir1

104, Benjamin Spock, Ask ve Cinsellik, Yal¢in Yay., istanbul 1985, s. 17.

105 Attil4 ilhan, “Uciincii Sahsin Siiri”, Yagmur Kacagr, Bilgi Yay., Ankara 1983, s. 25.

1068y konuda bkz.: Baki Asiltiirk, “Bedri Rahmi Eyiiboglu: Sairin Hedonist Olarak
Portresi, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, say1 4, Sonbahar 2011.

107Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Giizel ile Faydalr”, Tuz-Dol Karabakir Dol: Biitiin Siirleri, Is
Bankas: Kiiltiir Yay., istanbul 2007, s. 163.
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insanligin ilksel zamanlarina uygun sekilde daraltir. I¢ konusma tek-
nigiyle kaleme aldig1 siirde hazza diiskiinliigii konusunda 6zelestiri
yapmaktan geri durmaz: “Hep kadinlara ve meyvalara dairsin // In-
san olmadan once erkek olmugssun” %8 Bu 6zelestiri sonrasinda, “ka-
din-kisrak” benzetmesi {izerinden yine cinsel ¢agrisimlara yonelse
de sevdigi kadini anlatirken agka bagl bir yiiceltme diliyle konusur:
“Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem / Nar tanem, nur tanem, bir ta-
nem / Agag isem dalimsin salkim sagak / Petek isem balimsin agulum
/ Giinahimsin, vebalimsin. / Dili mercan, dizi mercan, disi mercan /
Yoluna bir can koydugum / Gokte ararken yerde buldugum / Karadu-
tum, ¢atal karam, ¢ingenem / Daha nem olacaktin bir tanem / Giilen
ayvam, aglayan narimsin / Kadmim, kisragim, karimsin.” 109 Agka ve
kadin1 anlatirken dogadan aldig1 meyve metaforuna cinsel anlam-
lar ytikleyen sair bir yandan gorme ve tatma basta olmak tizere ge-
sitli duyular tizerinden somutluga paralel dil gelistirir, bir yandan da
kiigiik bazi sdzcelerle kastin1 dize aralarina gizler: “Iste armutlari-
miz ¢irilgiplak / Ne avret mahallerinde yaprak / Ne de kendilerini ve-
rirken naz ederler / Ug aylik sabinin giiliisii / Yagmurun kendiliginden
dokiiliisii gibi / Her seylerini verirler / Yabana atma meyvelerin seh-
vetini tosunum / Sehvetle nur / Yalniz meyvelerin cennetinde / Hagrii-
nesr olur...” 110 Dogaya iligskin varliklar1 metafor olarak kullanmayz,
onlara yeni anlamlar ytiklemeyi seven sair bazen de dolayl yollara
sapmaktansa s6zii dogrudan soylemeyi tercih eder: “Soyunsun goz-
lerimin cilasinda / Gelmis, gelecek biitiin kizlar, / Soyunsun hafizanin
insan gozii degmemis yerinde / Sineler, buseler, arzular / Ve biitiin bir

omiir / Lahzada harcansin / Yikansin gozlerim yikansin!..” 111

2.5. GARIP SiiRi: SOFORUN KARISI, ALTIN DiSLi YOSMA,
BOBSTIL...

1940’larda siirde Nazim Hikmet ¢izgisini siirdiiren Toplumcu-Ger-
cekei kusaktan tamamen farkli bir anlayis da s6z konusuydu ve

1086dri Rahmi Eyiiboglu, “Insan Kasidesi”, age, s. 173.

109Bedri Rahmi Eytiboglu, “Karadut’, age, s. 109.

110Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Oglum Mehmed¥’, age, s. 109.
111Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yikansin Gozlerim Yikansin’, age, s. 28.
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siirdeki asil biiyiik yeniligi de bu farkli ¢izgideki sairler gergeklestir-
misti. Garip hareketinden sz ediyorum. Sairaneligi reddeden, soz
sanatlarina mesafeli duran, dogal soyleyisi ve sokak dilini siire ge-
tiren, tuhaf hayaller ve sanatsal kurgular yerine sokaktaki gercegin
anlatilmasini isteyen, bunun da artistik bir bi¢cimde degil dogal soy-
leyisle yapilmasi gerektigini ileri siiren Garip hareketi vasitasiyla ger-
ceklesen biiytik kirilmanin sonucu olarak sevilen kadin imajinda da
ciddi bir degisim gergeklesir. Tanzimat kusaginin Divan siirindeki
glizel kadin anlayisini karikatiirize etmesine benzer sekilde Orhan
Veli de biitiin gelenekleri reddeder, gelenekselligi karikatiirlestirir,
bunu yaparken 6zel olarak da sembolist siire sert elestiriler yonel-
tir. Sembolist siirdeki “sairane” zihniyetin terk edilmesi, yikilmasi
gerektigini sdyler ve bunu da sadece “Garip Onsozii”yle degil, siir-
leriyle de gerceklestirir. Orhan Veli'ye gelene kadarki gelenekte ge-
nellikle yticeltilen, arzu nesnesi sayildiginda bile “ulagilmaz” oldugu
sezdirilen “kadin” Orhan Velide siradanlasir, daha dogrusu gercek
hayattaki, giinliik hayatin sadeligi igindeki yerine uygun sekilde an-
latilir. Orhan Veli, bunu bir anda yapmis degildir; Garip 6ncesi ilk-
genglik yillarinda, liseden hocas1 Ahmet Hamdi Tanpinar’in etkisiyle
hececi-sembolist anlayisa uygun, “6z/saf siir’ler kaleme almistir. Bu
yillarda Orhan Veli déneme uygun siirler yazan, sembolist ustala-
rin izinde giden bir sairdir. Ilk siirleri arasinda, kendisinin Tiirk-
ceye cevirdigi XIV. yy. Italyan sairi Petrarcanin “Helene I¢in Son-
net’sinin etkisiyle yazdig1 agikca belli olan “Helene Igin” siiri 6zel
bir yere sahiptir. 1937de yayimladigi, “Ve ulasacak bu son sehre ka-
derin yolu, / Kapayacak pisman bir el kapisini 6mriiniin; / Hatirlaya-
caksin beni gozlerin yasla dolu, / Giizelligin yalmz sarkilarimda kal-
yikici elestiriler yoneltecegi sembolist estetige baglidir. Orhan Veli,
kisa zaman sonra, bu siirde ¢izdigi hayali, yiiceltilmis, ulagilmaz ka-
din imajindan “Sofériin Karisi’na meyledecek, olgun ve derin duy-
gularla dolu bir asikliktan vazgecip kiilhanbeyi agziyla, “Soforiin ka-
risi, kiyma bana; / El etme 6yle pencereden, / Soyunup dokiiniip; /
Senin, enistende goziin var; / Benimse gengligim var; / Mapuslarda

H20han Veli, “Helene kin”, Biitiin Siirleri, Adam Yay., fstanbul 2002, s. 160.
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gliriiyemem; / Bagimi belaya sokma benim; / Kiyma bana.” 13 diye-
cektir. Bu degisimi, yalnizca sevgili imajinin farklilasmas: seklinde
degil, Tiirk siirinde tam bir zihniyet degisimi olarak okumak gerekir.
Siiri “mireffeh siniflarin zevkine hitap eden” bir sanat olmaktan ¢1-
karip “yasamak hakkini araliksiz bir didismenin sonunda bulan” 14
insanlarin hizmetine sunmayi isteyen Orhan Veli'nin insana, ka-
dina, sevgiliye bakisi da elbette koklii sekilde degisecektir, degismis-
tir. Sair, aski ve sevgiliyi neredeyse bir mahalle dedikodusu soylemi
i¢cinden anlatmaya baslamakla bulutlar @istiinde melek suretinde do-
lagan kadini insanlar arasina indirmis, bununla da yetinmeyip ilgi
duydugu birkag¢ kadini yan yana anarak “6zel” olmaktan soyutlayip

siradanlagtirmig, “hafifmegrep sevgili” tipini '°

goriiniir kilmigtir.
Yeni sair, sevgiliye sonsuz sadakatle ve 6liimiine bagli, derin duygu-
larla kendinden ge¢mis, bityiilenmis biri degildir artik. Yeni asik tipi
degisince sevgili imaji da kokten degisime ugramistir: “Kim soylemis
beni / Siiheyld’ya vurulmusum diye? / Kim gormiis, ama kim, / Ele-
ni'yi optiigiimii, / Yiiksekkaldirimda, giipegiindiiz? / Meldhat’i almigim
da sonra / Alemdara gitmisim Gyle mi?..” 11 Orhan Veli'nin kitapla-
rinda yer almayan, 6ldiigii giin ceketinin cebinde dis fir¢asinin sarili
oldugu kagitta bulunan “Ask Resmigeciti” baslikli siiri otobiyografik
giiri bu metni tamamlar niteliktedir. Ilkgenclik yillarindan itibaren
tanidigl, sevdigi kadinlarin adlarini siralayarak ve ozelliklerini sa-
yarak (incecik dal gibi bir kiz, tiiccar karisi, Miinevver Abla, acik sa-
¢ik seyler anlatirdi, canimin i¢i Nurinnisa, kibar kadin Aliye, bar kiz1
Ayten, giindelik¢i Aleksandra, malda miilkte gozii olmayan ve in-
san olmanin erdemlerini tagtyan sonuncusu) !'7 meydana getirdigi
siir tek sevgiliye hayat boyu bagh kalma anlayisinin pratikte de nasil
yikildigini ortaya koymasi bakimindan anlamhidir. “Illusion”undaki
ilk dizelerde bu biiyiik degisimin altin1 belirgin sekilde ¢izmesi ba-
kimindan dikkate deger. Eski asik-sair sevgilisinden ayrilinca biiyiik

130rhan Veli, “Sof6riin Karist’, age, s. 160.

140rhan Veli, “Garip Onsozii’, age, s. 26.

USHakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, Ts Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul 1996, s. 141.

1160rhan Veli, “Dedikodu’, age, s. 45.

17 3than Veli, “Ask Resmigeciti”, age, ss. 128-131.
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bir yalnizliga gémiiliir ve 6liimi diisiiniirken yeni agik-sair tipi sev-
giliden ayrilmay: kurtulus, 6zgiirlesme olarak goriir: “Eski bir sev-
dadan kurtulmugum; / Artik biitiin kadinlar giizel...” '8 Yeni hayatta
yeni sevgili herkesten gizlenen, asir1 derecede kiskanilan mahrem bir
kadin olmayip cinselligiyle hatirlanan, “piyasa vakti” herkesin gozii
ontinde bulusulan bir “dost”ur: “Aynada baska giizelsin, / Yatakta
baska; / Aldirma soz olur diye; / Tak takistir, / Siir stiriistiir; / Inadima
gel, / Piyasa vakti, / Mahallabeiciye. // Séz olurmus, / Olsun; / Dos-
tum degil misin?” 119 Sairin sevgilisine seslenisi de degismis, ondaki
tizyolojik ve/veya ruhsal giizellikleri sayip dokme geleneginin yerini
dogrudan ifadelerle onun sokaktaki varligina iliskin degerler almis-
tir. Sevgiliyi cezbedecek seyler artik derin duygular degil, ona alina-
cak kiiciik hediyelerdir. Duygularin yerini ihtiyaglar ve bunlar kar-
silayan nesneler almis; Faruk Nafiz'in “altin sagl” ideal sevgilisinden
“altin disli yosma”yagelinmistir: “Gel benim canimin igi, gel yanima;
/ Ipek coraplar alayim sana; / Taksilere bindireyim, / Calgilara gétii-
reyim seni. / Gel, / Gel benim altin dislim; / Siirmelim, ondiile saghm,
yosmam; / Mantar topuklum, bobstilim, gel” 20 Asigina yiiz verme-
yen, kendisini gizemli ve ulagilmaz goren, asigina ¢ok ¢ok biraz yiiz
gosteren, geldigi zaman da geceleri gizlice, golgeler icinden yiirtyiip
gelen sevgili gitmis, onun yerine kendisine bakan gozleri umursa-
madan uzanip yatan kadin gelmistir: “Uzanip yativermis, sere serpe;
/ Entarisi styrilmg, hafiften; / Kolunu kaldirmug, koltugu goriiniiyor; /
Bir eliyle de gogsiinii tutmus. / Iginde kotiiliigii yok, biliyorum; / Yok,
benim de yok ama... / Olmaz ki! / Boyle de yatilmaz kil” '?!

2.6. iIKINCi YENi: ARZU NESNESi

1950’lerin ortalarinda baslayan ve Garipe siddetli tepkilerle sekil-
lenen Ikinci Yenide kadin siirin ve hayatin merkezinde durur: “Bu

118 Orhan Veli, “Hlusion’, age, s. 54.

190rhan Veli, “S6z, age, s. 59.

120 Orhan Veli, “Altin Dislin”, age, s. 83.

121 Orhan Veli, “Sere Serpe”, age, s. 91 (Orhan Veli bu siiri, dostlarindan birinde
misafirlikte oldugu sirada, salonda uzanmis ders galigan Bella adli geng kiza bakarak
yazmugtir. Bkz.: Haluk Oral, “Sere Serpe yada Bella”, Siir Hikayeleri, Is Bankas: Kiiltiir
Yay., Istanbul 2011, ss. 111-119.
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yeni akim, diinya gergekleri i¢inde kalacak, diinya nimetlerine dvgii
ve imrenis, ya da nefret ve kagis, biitiin is bu olacak; bir diinya ni-
meti olarak kadin (yasak yemis) ¢evresinde bir pervane gibi doniip
dolagilacaktir. Sair, cemiyete sikistikca kadina siginacaktir. Kadin,
bu siirde, putperest bedevinin hurmadan putudur” 2> Gergekten
de Tkinci Yeni sairleri, hi¢ olmazsa ilk 5-6 yil i¢inde “kadin™ ve cin-
selligi siirin merkezine oturtmuslardir denebilir. Kusagin dncii sair-
lerinden Cemal Siireya'nin siirlerinde ask ve kadin, agirlikli tema-
lardan olup bazen dogrudan bazen de toplumsal konulu bir siirde
dolayli olarak karsimiza ¢ikar. Sair; askin ugariligina, ele avuca sig-
mazligina inanir. Ask yasallaginca, bir bagka ifadeyle evlilik bagiyla
baglaninca canliligini, coskusunu, rengini kaybeder: “Askin igine ya-
sallik girince o agk biter.” 23 Sadece sdylesi ve yazilarinda degil, siir-
lerinde de dile getirir bu distincesini: “Yasadigs: bir ask, / Evlenmeyi /
Hi¢ mi hi¢ diisiinmiiyor.” 1* Cemal Siireya, yasamda ve siirde kural-
s1zlig1 6nceleyen bir kusak i¢inde kendisini gelistirmis, ask ve kadin
konularinda da duygu ve cinsel duyusu sinirlamamuigtir. “Kurallar ve
sinirlari olmayan, duygu ile cinselligin birbiriyle i¢ ice gectigi bir agk
anlayisi vardir onda”” 2 Bu anlayis paralelinde, erotik duyuslar i¢in-
den resmedilen kadin imgesi Cemal Siireya siirinin anlam katmanla-
rin1 zenginlestiren temel izlekler arasinda en dnde gelir. Bu yoniyle
Nedim, Karacaoglan, Cenap $ahabettin, Attila flhan ¢izgisi tizerin-
dedir. “Cok giizelsin sevgilim, / Ama ¢ok yakindan!”12° diyecek ka-
dar sevgiliye yakin olma, onunla biitiinlesme duygusuyla; yani sira
da “Daha ne olayim isterdin / Onursuzunum senin!” 1?7 diyecek ka-
dar tutkulu, 6zverili hareket eder: Bir serh olmak tizere Cemal Sii-
reyanin siirlerinde kadinin soyuttan ziyade somuta yakin oldugunu
soylemek gerekiyor. “Bedevinin hurmadan putu” gibidir Cemal

1228e7ai Karakog, “Yeni-Gergekgi Siir: Tkinci Yeni”, Tkinci Yeni Siir, (haz.: Mehmet H.
Dogan) Ikaros Yay., Istanbul 2008, s. 198.

123 Cemal Siireya, “Askin Nesli Titkeniyor”, Elele, Kasim 1989 (Soylesiyi yapan: Hiilya
Vatansever).

124 Cemal Siireya, “Bu Bizimki”, Sevda Sizleri, Yapi Kredi Yay., istanbul 1999, s. 189.

125BAki Asiltiirk, “Ask: Yirtilan Ipek Sesiyle/Cemal Siireya'nin Siirlerinde Ask ve Erotizm’,
Hilesiz Terazi: Siir Yazilari, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2014 (3. basku), s. 67.

126 Cemal Siireya, “Yakin', age, s. 154.

127 Cemal Siireya, “Ama Senin’, age, s. 160.
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Stireyanin siirlerinde kadin; 6ncelikle bir arzu nesnesidir ve fizyolo-
jik ozellikleriyle 6ne ¢ikar, ancak cinsellik icinden yticeltilir: “Seni bir
kere 6psem ikinin hatiri kaliyordu / Iki kere peyim desem iigiin boynu
biikiik / Yiiziiniin bitip viicudunun basladigr yerde / Memelerin vard:
memelerin kahramandi sonra / Sonrast iyilik giizellik.”'?® Bu dizelerin
yer aldig1 siir 1954 tarihli olup hem Cemal Siireyanin hem de Ikinci
Yeni'nin ilk siirlerindedir ve ask-kadin-cinsellik baglaminda kusag:
i¢in yol gosterici hatta yol agic1 bir 6zellige sahiptir. Cemal Siireya,
bastan beri ask ve erotizmi birbirinden ayirmamais, bunlar arasinda
ince bir ¢izgi oldugunu dahi kabullenmemis, kendisinden 6nce At-
tila Ilhanda yogun olarak goriilen ask-erotizm 6rtiigmesini daha da
gelistirmistir. 1950’lerden 1990’1ara siirlerinde bu konuyu islemekle
yetinmeyip denemesinde bu konuya egilmesi, en ince noktasina dek
anlamaya ¢aligmas: bunun gostergesidir: “Erotizm kavrami XIX.
yizyilda kullanilmaya baslamis. XX. yiizyilda ise biiytik yayginlik
kazanmis. Klasik yazarlarda ‘erotik’ sdzctigii, ask: tat bolgesine, yii-
regi tutku yoniine kaydiran bir anlamdadir. S6zciigiin bu anlamdaki
kullanilis1 ¢ok eski. Bunu ¢ikis noktas: alarak bakarsak, o anlamin,
askin igine kosniil (sehevi) duyarligs, cinselligi usul usul akitarak bii-
yudiigiini, bir noktadan sonra da onu bagka niteliklerle donatmaya
basladigini goriiriiz” ?° Yazilaryla siirlerinin birbirini tamamlar ni-
telikte olmast sairin meseleye biitiinleyici bir gozle baktigini gosterir:
“Kirmizi bir kustur solugum / Kumral goklerinde saglarinin / Seni ku-
cagima alyorum / Tarifsiz uzuyor bacaklarin // Kirmizi bir at oluyor
solugum / Yiiziimiin yanmasindan anliyorum / Yoksuluz gecelerimiz
¢ok kisa / Dértnala sevismek lazim.” '3 Cemal Siireya’nin siirlerinde,
Karacaoglan ve Attila Ilhan gelenegine baglanabilecek sekilde kadin
adlarinin cesitlendigi goriiliir: Uvercinka, Sitheyla, Giizin, Birsen,
Leyla, Meryem, Adalet Hanim, Dorothy Lucy, Elif, Necla, Matma-
zel Ay, Marilyn Monroe, Giilizar, Giilperi, Belkis, Afrodit, Miibeccel,
Sule, Bayan Nihayet... Bir kismi sairin biyografisine, bir kismi tarih
veya mitolojiye, bir kismiysa edebiyat-sanat kiiltiiriine bagli olan bu
isimler, hangi sekilde olursa olsun sairin kadin diinyasina ¢ok yakin

128 Cemal Siireya, “Ask’, age, s. 17.
129 Cemal Siireya, Folklor Siire Diisman, Can Yay., Istanbul 1992, ss. 99-100.
130 Cemal Siireya, “San’, Sevda Sozleri, Yapi Kredi Yay., Istanbul 1999, s. 11.
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olma istegini diisiindiiriir. Ilging sekilde, adlar1 agik¢a sdylenen veya
adlar1 anilmasa da kendisine “sen” diye seslenilen sevgilinin yani
sira “kadin” sozciigii de cok sik geger siirlerde. Oznesi belirsiz bi-
cimde, “Bir kadin acti pencereyi sonuna kadar”'3!, “Bir kadimin yiizii

avucum kadar” 132, “Uzun sagl iri memeli kadinlariyla / Bir Akdeniz

» 133

sehri cikabilir icinden” 133, “Kadin kendini gésterdi usulcana” 134, “Bir

siirii ¢icek ama saydirmaya kalkma / Ayri ayri kadinlardan koparil-

mis” 135,

.. Bu ifade teknigi, sevgiliyi gizemli héile getirme veya gegici
iliski yagadig1 kadin1 biitiin sevgililerin yerini tutacak sekilde genel-
leme istegine baglanabilir. Cemal Siireya'nin ilk kitab1 Uvercinkada
(1958) ask-kadin temalarinin sik¢a islendigini, sonraki kitaplarinda
da bu temalara yer vermekle birlikte o yogunlugun, erotik-cinsel ba-

kisin zaman i¢inde azaldigini isaret etmek yararl olacaktir.

[Than BerK'in siirlerinde Ikinci Yeni éncesi ilk dénemlerinde
(1940’Iar) ask-sevgili imaji son derecede siliktir. Yalin toplumcu ger-
gekgilikle gizemli sembolizmin ig ige gegtigi bu siirlerde genel olarak
insana, kente, Anadolu’ya, ¢esitli yorelerde yasananlarin ayrintila-
rina inmeye ¢alisir ve agk temasini ¢ok az isler. 1950’lerin ortalarin-
dan itibaren ise siirde bilin¢altini, ¢agrisimi, imgeselligi 6ne ¢ika-
ran Ikinci Yeni'nin éncii gairlerinden olup belirgin sekilde cinsellige
yonelir, sevgili-kadin temas: siirlerde zengin bir igerik olusturmaya
evrilir. llhan Berkteki ilk sevgili imgesi, uzaktan seyredilen, adeta
gercegin icinde degil de kitaplarda, resimlerde yasayan, “sadece rii-
yalarda soyunuk goriilebilen” bir kadindir: “Giizel yiiziin, uzamas si-
yah saglarinla maruf / Sen fena kadin, fena cocuk, fena sevgili / Ki-
taplardan, miizelerden, heykellerden kagirdigim / / Rak: ile sarhos
Istanbul aksamlarindan firar eden sen”13° Bu ilk tekil 6rnekten son-
raki siirecte BerK'in siirlerinde ask-kadin-cinsellik neredeyse basko-
seye oturur ve kadin adlar1 birbirini izlenmeye baslar: Eleni, Eftelya,

131 Cemal Siireya, “Adam’, age, s. 15.

132 Cemal Siireya, “Dalga’, age, s. 18.

133 Cemal Siireya, “Cigaray1 Attim Denize’, age, s. 21.

134Cemal Siireya, “$iir”, age, s. 23.

135 Cemal Siireya, “Tiirkit’, age, s. 24.

136flhan Berk, “Sen Fena Kadin Fena Sevgili”, Esik: Toplu Siirler I, Yapr Kredi Yay,
istanbul 1999, s. 74.
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Ayla, Miinibe, Edibe, Sevim, Matilda, Hayriinnisa, Seving... “Ele-
niden once / Daha ben ¢ocuktum daha tiitiine daha kahveye alisma-
mistim / Sabahlari, aksamlari bilmiyordum daha / Bir giin bakiyorum
aksam ellerimde gozlerimde / Bir giin sabah her yanim.”137 dizeleriyle
hayat acemisi olmaktan ve ¢ocuksuluktan kopmasinin, kadinlarin
diinyasina yakinlasmasinin isaretini verir, dnceki siirlerinden bam-
baska siirler yazmaya basladigini duyumsatir. Siirin t¢iincii ben-
dinde “biitiin siirleri yakmali yeniden yazmali” demesi de ayn1 ne-
dene baglanabilir. Istanbul’'un kenar mahallelerini, sokak hayatini ve
sokak kadinlarini yogun olarak isledigi siirlerde bir yandan “O uyu-
malarimi uyanmalarin ben giizel yaptim / Simdi kimse diinyada sen-
leyin giizel uyumaz uyanmaz senleyin” 138 deyip birlikte gegirilen ge-
ceden sonra sevgilinin uyanisina giizelleme yapar, bir yandan da “Bir
sokaktan bin sokaktan riizgarlar koyveriyorum / Biitiin giin seni dii-
stintiyorum da bir baskasiyla yatiyorum”1%° diyerek askla cinselligi
birbirinden ayirir. Buna eklemlenen bazi sonelerinde naif bir duy-
gusallik icinden seslenir, somut bir sevgili-kadin izlegi yerine haya-
linde yasayan ya gergekte var olsa bile hayattaki giincel ger¢ekligin-
den soyutlanmus bir sevgili-kadin portresi ¢izer: “Ben senin kralligin
iilkene yetistim / Kaldum golge tanimayan giizelliginle. / Her sabah bii-
yiiten denizimizi boyle / Giiliislerindi o iilkede bilmez miyim.” 4% 1968
tarihli Asikane kitabinda ilhan Berk’i bambagka bir egilim iinde
goriiriiz. Walt Whitman'in, “Cinsellik/Cinsiyet her seyi icerir” anla-
mina gelen “Sex contains all.” (Cinsellik her seydir, veya cinsellik her
seyi icerir.) soziinii epigraf olarak kullanan sair agsk-kadin temala-
rini daha yogun bir cinsellik i¢cinden islemeye baslar: “Bir agk: gitmek
var, simdi sen osun / Cinselligimizi biiyiitmek biiyiitmek / Daglamak
ciplakligimizi goklemek.” 14! Ask denince akla ilk gelen cinsellik ol-
makta ve agkin cinsel yani yiiceltilmektedir. “Sen” ve “siz” seslenisle-
rinin birlikte kullanimi sevgiliye olan yakinlig1 ve mesafeyi bir arada
cagristirir: “Size baktim. Sesin eski ve yalmz / Sizi soyuyorum. Biiyiik

137{lhan Berk, “Saint-Antoinein Guvercinleri’, age, s. 197.
138{]han Berk, “Sokak’, age, s. 239.

13%1han Berk, “Sokak’, age, s. 239.

140{]han Berk, “Ben Senin Kralligin Ulkene Yetistim®, age, s. 249.
141{lhan Berk, “§iir”, age, s. 305.
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agzimiz. // Alp ellerini beyaz diyorum / Beyaz ¢iplak etin, oralariniz.

// Oralarimizi agiyorum. Gék / -yiizii, agaglar gibi kokuyorsunuz” 142

Edip Cansever’in ilk iki kitabinda okudugumuz acemilik do-
nemi siirlerinde agk ve kadin, ifadede Garipe, duyguda ise sembolist
duyarliga yakin bir bakis agisiyla islenmistir. Kadinlar ve kizlar bu
siirlerde siklikla karsimiza ¢ikmakla beraber bunlar genellikle kim
oldugu belirtilmeyen, uzaktan bakilan, hayalle gergek aras1 bir go-
riniimle imgelesen varliklardir: “Kimseye benzemez hoslandigim ka-
dinlar, / O kadinlar ki riizgara verip saglarini, / Resimlerde yasiyan,
/ Siirlerde yastyan...” %3 Sokagi ve kizlar1 seyreden geng sair, belki
biraz da ¢ok geng yasta evlendirilmis olmanin etkisiyle akip giden
hayat1 uzaktan uzaga duyumsa(t)makla yetinir. Parklarda avare do-
lagir, cevreye bakar, vitrinleri seyreder, kizlarin yiizlerindeki aydin-
liktan yasama sevinci ¢ikarir: “Aksamlar: parklar tenhalasir, / Goz-
leri giilerdi kizlarin. / Vitrinler aydmmlanirdi birdenbire: / Gelip gegen
otobiislerden. / Kizlarin yiizleri de aydinlanirdi.” 14* Edip Cansever’in
siir anlayis1 da hayata bakisi da ilk kitabi Ikindi Usti'nii yayimla-
dig1 1947'den sonraki on yilda neredeyse kokten degisir. 1957 tarihli
Yercekimli Karanfil ile Garip tarzindan uzaklasip ¢oklu ¢agrisimlara,
derin imgesellige yonelir, Ikinci Yeni dairesine girer. Uzaktan sey-
redilen gen¢ kizlarin yerini bedensel varligiyla hissedilen kadinlar,
naif sevgi duyusunun yerini sert soyleyisle sekillenen cinsellik alir.
Su dizeler, bu degisimi mitkemmelen yansitir: “Bana ay diye yuttu-
rurdu pembecikleriyle bir kizi / Onunla birlikte yatiyoruz simdi” '4>
Biri naifligi ikincisi gergegi kavrayis: ifade eden bu iki dize arasin-
daki zihniyet degisimi Edip Cansever’in hem hayatina hem de siirine
baglanarak okunmalidir. Ozgiirce bulugabilecegi kadinlarla aradaki
mesafe azalip daraldik¢a bu yakinlagma siirlere de agik¢a yansimaya
baslar: “Kim uyandirir sizde / Bu sevisme dalgalarini, ask seslerini
/ Bak’lari, duy’lari, oksa’lari, evet’leri / Hele bu elleri, ayaklar: bu /

142{lhan Berk, “Siz’, age, s. 320.

143 Edip Cansever, “Hoslandigim Kadinlar”, Sonras: Kalir: Biitiin Siirleri I, Yap1 Kredi
Yay., Istanbul 2006, s. 20.

144Edip Cansever, “Sicak Haziran Geceleri’, age, s. 27.

145 Edip Cansever, “Var Var”, age, s. 102.
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Gozleri, gozleri...” 146 Bu tarihten sonra yazdiklarinda Edip Canse-
ver’in siirlerinde kadin arzu nesnesi ve cinsel bir figiir olmanin Gte-
sine pek ge¢mez: “Yogun bir cinsellik vardir Edip Cansever’in kimi
siirlerinde; alabildigine uzayip giden, genisleyip derinlesen bir cin-
sellik. ‘Ask’ neredeyse ‘cinsellik’le es anlamlidir. Kadin imgesi, ‘ideal
sevgili’ veya ‘meleksi varlik’ olarak yer almaz bu siirlerde. ‘Ben pat-
ronum, soyle boyle bir adamim / Birakin konusayim / Bir bira igeyim
konusayim / Kim ne derse desin kadinlara diiskiiniim / Ne yapayim
oyleyim / kadin dendi mi sanki ben / Visneli bir dondurmay: durmak-
sizin yalarim’ 147 dizelerinde sadece bir ‘meyhane patronu’ degildir
konusan, ayni zamanda Edip Cansever’in kendi duyusalligini yan-
sitan siir-kisisidir” 148 Cesitli insanlardan o6riilii bir dekor (ev/aile,
meyhane, park, otel...) i¢inde, cinselliklerini 6zgiirce yasama iste-
giyle soluk alip veren, neredeyse duygudan arimnmus iliskileri 6ncele-
yen ya da aradig1 duyguyu bulamamaktan kaynakli bir umutsuzlukla
kurtulusu cinsellikte bulan kadinlari siirlestirir o. Bu kadinlar, “De-
nemek istiyorum ben kadinligimi da / Kadinligimi ve her seyi / Hicbir
sey ummadan” % diyecek kadar arzularmin biiyiisiine kapilmislar-
dir. Tlging olan, kadinlar kendi dilleriyle konusur goriinseler de as-
linda hayata cinsel arzu penceresinden bakan bir erkegin (sairin!)
goziinden tasvir edilirler; bu nedenle de “6zne” olduklar1 zaman bile
“nesne” olmanin Otesine gegemezler. Sair dylesine eril bir dil kulla-
nir ki kadinlarin bu dilin aura’sini ¢izen algidan kurtulmalar1 miim-
kiin olmaz: “Kadmnlar / O kadar ¢oktular ki, anlatamam / Egilip egi-
lip altlarindan gectigim / Birer hamakti onlar / Sonra sonra ¢ok biiyiik
bir hamaktilar her bir deliginden ayri ayri gectigim / Ge¢mek istedi-

gim yani..” 1>

146Edip Cansever, “Uyaninca Cocuk Olmak’, age, s. 125.

147Edip Cansever, “Ben Ruhi Bey Nasilim-Patron Masaya Gelir’, Sonrasi Kalir: Biitiin
Siirleri II, Yap Kredi Yay., Istanbul 2006, s. 46.

148Baki Asiltiirk, “Hi¢ Kimselerin flgilenmedigi Baz1 Olaylarin Tarihgisi Olarak Edip
Cansever”, Hilesiz Terazi: Siir Yazilar1, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2014 (3. baski), s. 225.

149Edip Cansever, “Tragedyalar V”, Sonras: Kalir: Biitiin Siirleri I, Yapt Kredi Yay.,
Istanbul 2006, s. 329.

150Edip Cansever, “Oteller Kenti-Eros Oteli”, Sonras: Kalur: Biitiin Siirleri II, Yap1 Kredi
Yay., Istanbul 2006, s. 431.
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SONUC

Ask, kadin, sevgili en eski sanatlardan olan siirin vazgecilmez konula-
rindandir. Bunlar, diinyanin diger edebiyatlarinda oldugu gibi bizim
edebiyatimizda da baslangicindan giiniimiize sairlerin her donemde
6nem verip isledigi temalar olmustur. Sairler icinde yasadiklar1 d6-
neme, kisisel bakis acilarina veya bunlarin ikisinin yonlendirmele-
rine gore kimi zaman birbirine benzer kimi zamansa birbirinden
tamamen farkli egilimlerle bu temalar1 islemistir. Bakis acisindaki
farkliliklar daha ¢ok, donemler arasi kirilmalara veya donemin sos-
yolojik yapisina bagl olarak gerceklesmistir. Divan siirinde pek az
istisnayla, sairlerin soyut bir giizellik anlayisina bagh kalmalar1 mu-
hakkak ki eski zamanlarin insan, agk, kadin anlayislariyla paraleldir,
yani konunun sosyolojik bir boyutu vardir. Kapali toplum konsep-
tinde yasayan, kadinla giinliik hayat pratigi icinde yan yana buluna-
mayan, dolayisiyla onu “insan” olarak yakindan tanryamayan Divan
sairi, siirde de bu kapalilik sinirinin disina ¢ikamamustir. Oysa kirda,
dagda, ovada daha rahat ve serbest bir hayatin icinden seslenen Saz
sairlerinin siirlerinde kadinlar daha goriniir, dogal, gercege yakin
denebilecek sekilde canlandirilmigtir. Onlar hi¢ olmazsa ¢cesme bas-
larinda, bagbozumlarinda, diigiin-dernekte geng kiz veya kadinlarla
karsilagabiliyor, tamamen i¢ ice olmasa da ayn1 ortamda bulunabili-
yordu. Daha da 6nemlisi, Saz siirinin temellerinin Orta Asya Sozli
Tiirk Siirine kadar inmesidir. Bu, su nedenle énemlidir: islam 6n-
cesi Tiirklerde kadin hayatin i¢indeydi, savasta ve barista erkekle yan
yanaydi, sadece ¢ocuk dogurup bakmakla gorevlendirilmis degildi,
yeri geldiginde savasa katilir hatta Tomris Hatun 6rneginde goriil-
diigii tizere ordulara komuta ederdi. Dolayisiyla eski donemlerin $a-
man-Kam-Ozan-Baksr's1 nasil ki kadini yakindan tanima sansina
sahip idiyse sonraki yiizyillarin saz as181 da bazi farklar olmakla bir-
likte boyle bir gelenege kokleriyle bagliydi. Divan sairi ile Saz sairi-
nin sevgili-kadin imajindaki farkliligin temel nedeni budur. Divan
sairinin siirinde 6zel kadin ad1 yok denecek kadar az iken Karacaog-
landan Kagizmanlr'ya, Dadaloglu'ndan Kérogluna veya Asik Halile
Saz sairlerinin siirlerinde 6zel ve gercek kadin adlarinin yogun se-
kilde yer alabilmesini bagka tiirlii izah edemeyiz.
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Modern zamanlara gelindiginde klasik siire gore ilk biiytik de-
gisim XIX. ylizyilin son ¢eyreginde goriilmeye baglanir ve esasen
Servet-i Flinun ve Fecr-i Ati siirinde sekillenir. Tanzimatin ilk ku-
sag1 toplumsal konulara agirlik verirken ikinci kusak sairler, -bas-
kic1 yonetim anlayisi nedeniyle toplumsal konulara egilemediklerin-
den- agk, sevgili, kadin temalarina genis yer verirler. Gergek hayatta
sairin yaninda, yakininda (karisi, sevgilisi) olan kadinlar yeni Tiirk
edebiyatinda ilk kez bu yillarda siire girer. Bazen ask ve meskle bazen
de oliimle birlikte... Servet-i Fiinun sairlerinin sevilen kadin imaji
daha ¢ok, Servet-i Fiinun dergisinin sayfalarinda yer verdikleri Avru-
pali ressamlarin tablolarindaki kadinlar tizerinden sekillenmistir. $i-
irlerde resmedilen kadin imaji, Cenapin ¢apkin havali birkag siiri is-
tisna tutulursa, bu tablolardaki giizellik goriiniimlerinin sozciiklerle
tekrar ¢izilmesine dayanir. Avrupa iklimine ait olan peri-sevgili tas-
virleri bu siirlerde siklikla karsimiza ¢ikar. Siir estetigi bakimindan
Servet-i Fiinun'u siirdiiren Fecr-i Atide de durumun degistigi soyle-
nemez. Her iki kusakta da zaman zaman cinsellige dayanan siirler
kaleme alinmis olmakla beraber eserlerin biiyiik bir kism1 peri-sev-
gili imaj1 ¢evresinde dolanir. Bir sonraki donemde, hececi-memle-
ketci siirde sevgili imaji somutlukla soyutluk arasinda gidip gelir.
Sairler bir yandan igine girilen yeni dénemde Anadolu’ya yo6neli-
sin getirdigi bir kazanimla gergek insana/kadina bakma, onu siirles-
tirme ihtiyaci duyarlar bir yandan da Anadolu’ya digsaridan baktiklar:
icin gercegi yakalamakta zorlanip hayali gen¢ kizlarin siirini yazar-
lar. Hececi-sembolizmde ise sevgili birka¢ 6rnekte fizyolojik 6zellik-
lere ve cinsellige dayali bakis agisiyla anlatilmakla beraber sembolist
siirin genel dogasina uygun sevgili tipi burada daha agirliklidir: Bir
yerlerde yasadig1 diisiiniilen ama kim oldugu bilinmeyen bir sevgi-
lidir bu. Sembolist sairler bir kadin goriip 4sik olmaktan ¢ok, 6nce
agka inanma sonra da hayali bir kadinla bu duyguyu goériiniir kilma
¢abasindadir adeta. Biitiin bu geleneklerin yikilis, sevgili imajinin
tepeden tirnaga degismesi Orhan Veli eliyle baglatilan Garip hare-
ketiyle gerceklesmistir. Hayali, peri, ulasilmaz sevgili imajinin yerini
sokakta her an karsilasilabilecek, olaganiistii 6zelliklere sahip olma-
yan kadin tipi almistir. Bu kadin, daha ¢ok, fizyolojik ozellikleri, ha-
yatindaki siradanlik, cilveli olusu ve “eda’siyla resmedilir. 1950’lerde
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Tiirkiyede yasanan Batrya agilisin ve modernlesme davranislarinin
izinde gelisen Ikinci Yeni siiri bir yandan Garipe sert elestiriler yo-
nelterek kendini var ederken bir yandan da kendine 6zgii bir duyar-
lik inga ediyordu. Bu inganin Orhan Veliden ¢ok ama ¢ok farkl: {l-
han Berk, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Edip Cansever,
Turgut Uyar gibi sairler tarafindan yapildig1 diisiiniliirse Ikinci Ye-
nideki sevgili-kadin imajinin farkli olmasi da beklenmeliydi. Oyle
oldu ve Ikinci Yeni gairleri Orhan Veli'nin siradan kadini yerine daha
derinden duyumsadiklari izlenimi veren ve cinsellikle donanmis bir
kadini yazdilar. Elbette istisnalar1 vardi ama fkinci Yenide kadin,
agirlikl olarak cinsel bir duyusla yansitilmis, kadin fizyolojisi en ince
ayrintisina kadar ¢izilmistir.
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