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Ulkemizde ilk kez 1921 yilinda kutlanmaya baglanan, 1975 yi-
linda ve onu izleyen yillarda daha yaygin ve yiginsal olarak kutla-
nan ve 1984’ten itibaren her yil kutlanmaya devam edilen (Wikipe-
dia-Diinya Kadinlar Giinii) 8 Mart Diinya Kadinlar giinii dolayzstyla,

bu caligmada gegmisten gliniimiize tilkemizdeki kadin miizisyenlere
yer verilecektir.

Tarihten beri her alanda tireten ve ilklere imzasini atan kadin-
larimizdan, adsiz kahramanlar olarak miizik alaninda da nicelerinin
varligindan soz edilecek ve bu diisiinceden hareketle Osmanlilarda
miizik, kadinin hayatinda miizik ya da bir bagka deyisle miizik ha-
yatinda kadinin rolii ve islevi, burada da bahse deger konular olarak
Ozetle ele alinacaktir.

Kisaca insan bilimi diye tanimlanan antropolojinin ¢alisma
alanlarindan biri olan etnomiizikolojik arasgtirmalar, bu konuda
da bize biraz 151k tutmaktadir. Etnomiizikolojinin yayginlagmaya
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baslamasi ile birlikte miizigin farkli alanlarini ilgilendiren galismalar
ile diinya miizik kiiltiirleri icinde yeni basliklar olarak “miizik ve kim-

lik”, “miizik ve toplumsal cinsiyet” 6zellikle de “miizik ve kadin” konu-
larin, popiiler bir hale getirmistir (Besiroglu, 2006, s.3).

Literatiirde, cinsiyet {izerine yapilan ¢aligmalarin odagini “ka-
din” simniflandirmasinin yani sira “biyolojik cinsiyet™ve “toplumsal
cinsiyet” kavramlar1 arasindaki iliskiler tizerine, kuramsal diisiince-
lerin olusturdugu goriilmiistiir. Toplumsal cinsiyet dogal, sagduyuya
ve biyolojik farklara dayanan diisiinceleri ve temel ilkeleri kapsar ve
aslinda kiiltiirel olarak yapilandirilmis oldugundan degiskendir (Be-
siroglu, 2006, s.5).

Kadin ve erkek kimligiyle baglantili 6zelliklerinin tersine, pek
¢ok bilim insani, tiim giinimiiz toplumlarinin bir yere kadar ataer-
kil oldugunu ve kadinin ikincilliginin ifadesi ve derecesinin ¢ok fazla
degismesine ragmen cinsel esitsizligin su anda hayatin evrensel bir
gergegi oldugunu sdylemektedirler (Rosaldo ve Lamphere, 1974, 5.3).
Toplumsal cinsiyetin, sosyal alan iginde 6zel/kamusal veya doga/kiil-
tir-uygarlik, bencillik/sosyal menfaat seklinde ikili karsitliga dayali
kurgulanislari, cinsiyet ¢alismalarinin ve tartigmalarinin ana fikrini
olugturmaktadir. Miizikal davranis hakkindaki 6zel/kamusal alan-
lar ve disi/erkek karsit diisiinceleri, miizikal alanlar1 ve ayr1 varolusu
belgeleyen birgok caligmayi tiretmistir(Besiroglu, 2006, s.5).

Osmanli-Tiirk miizik hayat1 i¢inde kadinin roliinii belirleyen
calismalar da bu ¢ercevede, yeni bir arastirma alan1 olarak 6nem ka-
zanmigtir.

I. OSMANLI DONEMINDE MUZiK HAYATI iCINDE
KADINLAR

Osmanli dénemi miizik hayat: iginde, kadinin miizikal roliinii be-
lirleyen ve arastirmacilara 151k tutan kaynaklarin basinda yazili ve
tasviri belgeler gelmektedir. Bu belgeler arasinda goérsel malzeme
saglayan baglica tasviri kaynaklar, Osmanl’nin ilk doneminden
19.yy’a kadar “minyatiirler”, “litografiler”, ‘graviirler”ile 17. yy. Carsi
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Ressamlarinin tasvirleri ve bilhassa son doneme ait “resim”, “fotog-
raf” ve “kartpostallar”dir (Besiroglu, 2006, s.6).

Tespit edilen kadin miizisyenlerin bulundugu ilk minyatiir M.S.
1341de Sirazda yazilmis bir Sahnamenin minyatiirleri arasindadir.
Bu minyatiirdeki miizisyenler arasinda bulunan iki kadin miizisyen
ceng ve def calmaktadir (Besiroglu, 2006, s.7)

15.yyda Istanbulda Osmanli saray1 hareminde de ayn1 Osmanli
miizigine hizmetleri gegmis ¢ok tinlii bestekér, hanende ve sazen-
deler hocalik yapmislar ve 6grencilerini ¢ok nitelikli bir sekilde ye-
tistirmislerdir. Osmanlrdaki gorsel kaynaklarda da bu minyatiirlere
benzer sahneleri géormek miimkiindiir (Besiroglu, 2006, s.8).

Osmanli sarayinda miizik egitimi erkekler igin Enderun’'un megk-
hanesinde devam ederken, kadinlar i¢in Harem-i Hiimayun’unda ya
da saray disindaki konaklarda miizik hocalarinin ders vermesiyle de-
vam etmistir. Haremde Osmanli miizigine hizmetleri ge¢mis Ende-
run'un miizik hocalar1 ya da donemin popiiler bestekér, hanende ve
sazendeleri hocalik yapmuslardir. Bu hocalar dersleri i¢in belirli giin-
lerde saraya ya da konaklara gelmisler, ders verdikleri cariyelere ¢alg:
dersleri yaninda sozlii formdaki eserleri usul vurarak megk sistemine
gore ogretmisler ve bu sayede 6grencilerini gok nitelikli bir sekilde ye-
tistirmislerdir.

Kadinlar igin miizik egitimi aldiklar1 meskhane onlara bir kon-
servatuar ortami yaratmis ve egitimli musikisinaslar olarak Os-
manli kadinlar1 sarayda ve sehirde, sehir musikisinde egitimli olma-
nin verdigi rahatlik igerisinde daha etkili bir bigimde musiki ve raks
ile ugragsmislar ve miizikal bir kimlik gelistirebilmislerdir (Besiroglu,
2006, s.9).

Kadin miizisyenlerimize ait tespit edebildigimiz en eski beste
17. ylizyilin son yarist 18.yilizyilin basinda Kantemiroglu tarafindan
yazilmis olan saba makamindaki pesrevdir (Kantemiroglu, 2000).

Kadin bestekar olarak tespit edebildigimiz diger 6nemli bir isim
ise, III. Selim’in de hocas1 olan Dilhayat Kalfa'dir. Dilhayat Kalfa, I11.
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Selim zamaninda haremin 6nemli besteci ve icrac1 miizisyenlerinden
biriydi. Tanbur ¢alan Dilhayat Kalfa'nin Ev¢dra makamindaki Pesrev
ve Saz semaisi en meshur eserleridir (Aksoy, 1999).

19. ylzyilin bagindan itibaren Osmanli sarayinin kiiltiirel aci-
dan da bat etkisi altinda kalmaya basladig1 s6ylenebilir.

Bilhassa 3. Selim ve 2. Mahmud’un, yaptig1 yenilikler, geleneksel
miizigi, gerek yaraticilik unsuru ile gelistirerek, gerekse, batili tarzda
degisime ugratarak, toplumun hayat tarzina yansimis, degismesine
yol agmustir (Aydar, 2012, 5.39).

II. Mahmud (1808-1839), ilga ettigi Yeniceri ocagl ile birlikte ka-
panan (1826) Mehterhanenin yerine Muzika-y1 Hiimayun'u kurmus,
bat1 miizigi egitimini sarayda resmen baslatmistir (Sari, 2014, 5.60).

II. Mahmud'un biiyiik oglu Abdiilmecid (1839-1861) Osman-
li-Tirk Miziginden gok, bati nagmelerine ilgi duyan, Avrupadan
icraci ve bestecileri davet eden, batili pek ¢ok miizik formunun sa-
raya ve bu vesile ile Istanbul'un batili anlayigla kurulmus olan yeni
icra mekénlarina girmesini saglayan bir padisahtir. Donizetti Pa-
sanin “Mecidiye Marst’nin, saraya davet edilen Franz Liszt tarafin-
dan padisaha ¢alindig1 performans 1847de ilk piyano resitali olarak
kayitlara ge¢mistir. Donizetti Pasa, Abdiilmecid’in istegi tizerine, sa-
ray kadinlarindan olusan 80 kisilik bir orkestra kurmus, 6zel giin ve
eglencelerde bu orkestrada gorev almistir (Sari, 2014, s.61). Haremi
Hiimayun adiyla anilan bu saray bandosunu Tambur Major denilen
bir kiz idare ederdi. Bu da, Osmanl sarayindaki batili anlamda ilk
kadin orkestra sefidir (Aksoy, 1999).

Osmanli kiiltiiriinde II. Mesrutiyet donemine kadar Tiirk kadin
sanat¢ilar sahne hayatinda yer edinememis bu boslugu Levantenler
doldurmustur (Esin F. ve Sazak N., 2016, 5.30).

Kadin kimliginin 6n planda olmasi, dénemin giincelligini yan-
sitmas, isitsel, gorsel ve komedi unsurlarini barindirmasi agisindan
Kanto 6nem tasimakla beraber ilk Osmanli-Tiirk popiiler tiiriiniin
de baslangici olmustur (Esin E. ve Sazak N., 2016, 5.31).
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Tirk Miiziginin ilk popiiler tiirii olan Kanto, Italyanca sark
soylemek anlamina gelen “Cantare” den gelen bir kelime olarak, Is-
tanbul’a 1870 tarihinde gelen gezginci bir tiyatrodan alinmigtir. Bu
tarihten itibaren, sahnede dans ederek sarki soylemek ve bunun i¢in
yazilmis sarkilara, geleneksel sarki tiiriinden ayirmak amaci ile yeni
bir tiir ismi olarak “Kanto” adi1 verilmistir. Kanto, daha sonralar1 tek
basina bir tiir olarak gelistiyse de, Tiirk tiyatrosundaki yeri agisindan
yalnizca dans ile sdylenen bir sarki degildir. Tuluat tiyatrolari ile bas-
lamis bir formdur (Besiroglu, 2006, s.15).

Kanto, Osmanl-Tiirk Miiziginin ilk popiiler tiirii olmakla bir-
likte, Osmanli toplumundaki “Kadin Kimligi’nin saray ve ¢evresi di-
sinda degisimini, popiilerlesmesini saglayan ve sanatsal olarak 6n
plana ¢ikaran ilk miizik tiriidiir. Batililasan ve modernlesen Os-
manli toplumunun degisen yeni kadin kiiltiiriinii popiiler bir an-
lamda yansitmasi agisindan da 6nemlidir. Clinkii kantonun baslan-
gicindaki 6nemli olan kimlik kadin kimligidir, erkekler bu tiire daha
sonralar1 yardimci veya destekleyici bir unsur olarak katilmiglar-
dir. Peruz, Samran, Kamela (Fatika), Virjin, Agaumi, Aranik, Pipina,
Anjel, Matilt Viktorya, Biiyiik Mori, Eleni, Biiytiik Amelya, Minyon,
Virjin, Viyalet, Flora, Kii¢iik Amelya bu donemin tespit edilen en
énemli popiiler kadin kantocularidir. Ik énceleri tek baslarina sah-
neye ¢itkan bu kadinlar, daha sonralar: erkekler ile birlikte diietler
yapmuslardir (Besiroglu, 2006, s.16).

Tiyatronun 6ncii isimlerinden Ismail Dumbullg, ilk kantoya
¢ikan sanat¢inin adini Kantocu Armik Hanim olarak vermektedir.
Vasfi Riza Zobunun hatiralarinda ise bir bagka isim Kadriye Ha-
mmdir. Bir goriise gore ilk Miisliiman Tiirk kadin aktristi 1889 y1-
linda Poposkopriilit Amelya takma ismiyle 1889'da Nazillide sahneye
¢ikan Kadriye Hanimdir. Donemin {inlii kantolarinin bir¢ogunun
notalari ne yazik ki giiniimiize kadar ulasamamuigtir. Elimizde bulu-
nan ornekler “Nuhbe-i Elhan” adli mecmuadan tespitler olup 89 ka-
dardir. Bu mecmuada kadin kantoculara ait besteler, Peruz Hanim’a
ait 12, Samran Hanim’a ait 20 adet eser ile bunun haricinde Virjin,
Kiigiik Virjin, Eleni, Eliza, Kii¢iik Amelya, Minyon, Minyon Virjin,
Bityiik Mari’ ye ait eserlerdir (Besiroglu, 2006, s.17).
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Osmanli déonemi, kadin bestekarlari;
o II. Mahmutun kiz1 Adile Sultan,
o II. Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Sultan,
o Dilhayat Kalfa,
« [. Abdiilhamid’in kiz1 Esma Sultan,
« Sultan Abdiilaziz’in torunu, Fatma Gevheri Sultan,
o Sultan V. Murat’in kizi, Hadice Sultan,
o Leyla Saz,
o Kevser Hanim (Koksoy, 2016, 5.155-160).

2. CUMHURIYET DONEMi KADIN MUZiSYENLERI

Buraya kadar olan kisimda dikkati ¢eken konu , Osmanli doneminde
miizigin ve kadinin hayatinda miizigin sarayda baglamis ve gelismis,
saray icinde yasayanlarin hayatinda aktif olarak yer almis olmasidur.
Kadin bestekar ve ¢algi icracilar1 da dogal olarak saraydan ¢ikmis-
lardur.

Osmanli miizik anlayist i¢inde kadinlarin miizige katkilarini
“sehir miizigi” ve “yerel halk miizigi” alanlarinda diistinmek gerek-
tigini vurgulayan Wade, B., C., (1998)’ye gore (aktaran; Besiroglu,
S., “tarihtarih”) Ikinci grup ise yerel nitelikli ve sehir diginda gelis-
mis olan bir halk musikisidir. Burada kadinlar1 bagli bagina bir mii-
zisyen olarak gormek imkani yoktur. Clinkii buradaki tirtinler genel-
likle folklorik 6zellikler tagimaktadir ve yapilan her miizigin yasam
i¢inde bir islevi vardir (Wade, B., C., 1998, aktaran; Besiroglu, ., “ta-
rihtarih”).

Eldeki kaynaklarin azligina ragmen, Osmanli doneminde mii-
zik hayatinda kadinin yeri hakkinda bir bilgi ve fikir sahibi olunmus-
tur. Peki cumhuriyetin kurulmasiyla neler oldu?

Cumbhuriyetle birlikte giindeme alinan en énemli konu ¢agdas-
lagmak idi. Sadece devlet idaresi ve sosyal hayatta degil kiiltiir konu-
larinda da muasir medeniyetler seviyesine ulasmak hedefleniyordu.
Miizik de kiiltiir konularindan biriydi ve Tiirk Miizigini uluslararasi

80



" MARMARA UMIVERSITESI

GECMISTEN GUNUMUZE ULKEMiZDE KADIN MUZISYENLER

seviyeye ¢ikarmak Atatiirkin miizik konusundaki ¢aligmalarinin
amacint olusturuyordu. Halkin ve koyliiniin topyekiin her alanda
egitimi en onemli konuydu. Cumbhuriyetin ilanindan sonra ilk ola-
rak miizik 6gretmeni yetistiren bir kurum olan Musiki Muallim
Mektebinin agilmasi da bu agidan 6nemli ve anlamlidir. Yurt disina
miizik alaninda yetenekli miizisyenlerin gonderilmesi, orkestralarin

ve sanatgl yetistiren kurumlarin agilmasi, hep bu idealin ¢abalaridir.

Kadinin toplum igindeki yeri, gorevi, statiisii de 6nemlidir gen¢
Tiirkiye Cumhuriyetinde. Tabii kadinin egitilmis olmasi da. Bu yiiz-
dendir ki cumhuriyetle birlikte bir¢ok alanda bir ilke imza atmus ka-
dinlarimiz ayni zamanda alanlarinda yol agan iyi 6rnekler ve 6nder-

ler de olmuslardir. Bazi 6rnekler vermek gerekirse;

[k kadin avukat Siireyya Agaoglu, ilk kadin bakan Prof. Dr. Tiir-
kan Akyol, ilk kadin bagbakan Prof. Dr. Tansu Ciller, ilk kadin bele-
diye bagskani Miifide [lhan, ilk kadin biiyiikelci Filiz Dingmen, ilk ka-
din doktor Safiye Ali, ilk kadin diinya giizeli Keriman Halis, ilk kadin
pilot Sabiha Gokgen, ilk kadin vali Lale Aytaman, ilk kadin tiyatro
oyuncusu Afife Jale, ilk kadin yonetmen Cahide Sonku, ilk kadin 6g-
retmen Refet Angin, ilk kadin profesor Prof.Dr. Fazila Sevket Giz, ilk
kadin rektor Prof. Dr. Saffet Riza Alpar, ilk kadin milli ma¢ hakemi
Lale Orta, ilk kadin heykeltiras Sabiha Bengiitas (wikipedia-Sabiha
Bengiitas).

Riyaseticuamhur Filarmoni Orkestrasrnda ¢alan ilk kadin arpist
Nazmiye Hanim, ilk stirekli tiye kemanci Meliha Demirkusak, ope-
rada ilk kadin solistler Vahdet Nuri Esen, Mesude Caglayan, Semiha
Berksoy, Cumhuriyet doneminde miizikteki 6ncii kadinlar olarak ta-

rihe gegtiler. (Kahramankaptan, S., 2014)

Miizik alanindaki ilklerden devam etmek gerekirse; Tiirkiyenin
ilk kadin konser piyanisti ve piyano egitimcisi Ferhunde Erkin, (wi-
kipedia —Ferhunde Erkin) ilk kadin baskemancimiz Giilden Tural,
(Ali,E, 2016, 5.149) ilk klasik bat1 miizigi kadin orkestra sefi, Inci Oz-
dil. (biyografi.info-inci-ozdil)
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Tiirk ulusal miiziginin uluslararasi ulasmasi ve evrensel miizik
icinde yerini almasi Atatiirk’iin en biiyiik dilegi idi. Bunun gercekles-
mesinde de Ismet Inénii ve Hasan Al Yiicel'in en bityiik destekgisi
oldugunu da tarihten biliyoruz. Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel
tarafindan hazirlanan 5245 sayili Harika Cocuklar Yasasi, 7 Temmuz
19484de, “Idil Biret ve Suna Kanin yabanci memleketlere miizik tahsi-
line gonderilmesine dair kanun” adiyla ¢ikarildi. Yasanin ¢ikarilmasi-
nin en biiyiik destekgisi devrin cumhurbagskani Ismet Inénii idi. Bu
yasanin daha genis kapsamlisi olan ve giizel sanatlarin her alaninda
ozel yetenekli cocuklarin belirlenip devlet bursuyla yurt disinda egi-
tim gormelerine olanak veren 1956 tarihli 6660 say1l1 yasanin kamu-
oyunda bilinen adidir. “Idil Biret Yasasi” veya “Idil-Suna Yasast” ola-
rak da bilinir (wikipedia- Harika Cocuk Yasast).

Bu yasayla da daha sonra Verda Erman, Giilsin Onay gibi kadin
piyanistlerimiz yurtdisinda egitim gormiisler ve diinyada tilkemizi
temsil etmis ve hala da etmektedirler. Bugiin iilkemizi diinyanin dort
bir tarafinda biiyiik bagarilarla temsil eden kadin piyanistlerimizi sa-
yacak olursak, Aysegiil Sarica, Giiher-Siither Pekinel, Meral Giiney-
man, Ferhan-Ferzan Onder, Birsen Ulucan akla gelen ilk isimlerdir.
Ayla Erduran, Pelin Halkac1 Akin, Sevil Ulucan, Hande Kiiden, viyo-
lac1 Esra Pehlivanly, gellist Rahsan Apay, Nil Kocamangil, fliitist Giil-
sen Tatii, Sefika Kutluer, arpist Sirin Pancaroglu, Merve Kocabeyler,
soprano Leyla Gencer, Suna Korad, Zehra Yildiz degisik donemlerde
ve giiniimiizde basarili kadin miizisyenlerimiz olarak diinya sah-
nelerinde yerlerini aldilar ve aliyorlar. Kadin bestecilerimiz Meliha
Doguduyal, Sidika Ozdil, Ayse Onder, Gokge Altay, Fiisun Koksal,
orkestra sefimiz Mehpare Karamenderes alanlarinda ilk akla gelen
isimlerdir.

Bugiin sanatg1 yetistiren kurumlarimiz konservatuvarlarda da
her gecen giin gen¢ kadin sanat¢ilarimiz bu kervana bagarilariyla
imza atarak, ¢ogalarak katilmaktadirlar.
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